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Padre Manuel Briceio, S.]., y al teatro con la presentacion de
“Las moscas™ de Sartre, dirigida por Fernando Pérez. La ex-
posicién del Director del Departamento de Literatura, Mari-
no Troncoso, S.J. “La novela: espacio donde la pregunta se
hace existencia”, y la del Pbro. Alberto Ramirez “‘La expe-
riencig de Dios y su expresién” fueron, respectivamente, los

marcos literario y teoldgico de una problemdtica trabajada a

lo largo de cinco dias dewtro de un ambiente de constante
confrontacion y discusién de temas: La novela, Dios, la pro-
blemdtica del héroe y sus valores, los titos de la muerte y su
dimemién-mtrbpolégica, la presencia de Dios en la concien-
- cia del escritor y la obra creada, la problemdtica de Dios y las
instituciones religiosas. Se profundizé en autores y obras la-
tinoamericanas: Julio Cortdzar, Emesto Sabato, José Donoso,

Gabriel Garcia Marqguez, Juan Rulfo,” Leopoldo Marechal,

Telmo Herrera, Tomds Carrasquilla, Rosario Castellanos, Ma-
nuel Puig; el nadaismo, la dltima novela brasilera.

El Simposio, inaugurado por el Vice-Rector del Medio Uni-
versitario Padre Fernando Londofio, S.]J. se desarrolld en dos
escenarios: Por las tardes, en el Auditorio de la Universidad
Javeriana se e.s‘i:uchabgn las conferencias introductorias, las
ponencias-base y las mesas redondas que problematizaban el
tema. Por las mafianas, en la Sede del CELAM, una Comisidn
de veinte expertos evaluaba criticamente lo expuesto ante el
auditorio que en la Universidad superaba las trescientas per-
sonas. Estas tres mafianas de estudio y debate arrojaron suge-

rentes conclusiones, que seran punto de partida para simpo-

sios regionales en América Latina y que servirdn para prepa-
rar el nuevo encuentro sobre ‘Dios en la poesia latinoameri-
cana”. o

- Al evaliar y clausurar las jornadas de estudio pudo com-

probarse que se habia dado un gran paso en pro de una
auténtica reflexién sobre la razén de ser de una Universidad
Catélica, que profundiza en su fe, asumiendo la cultura de
hoy reflejada en la novela contemporanea de América Latina.
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La presente publicacién consigna los trabajos del simpo-
sio y en esta forma la Seccion para la Cultum: del CELAM
cree haber cumplido parte de su misién, con miras d evange-
lizar la cultura, en una de sus instancias claves, el problema de

Dios.
+ ANTONIO DO CARMO CHEUICHE O.C.D.

Obispo Auxiliar de Porto Alegre, Brasil
Responsable de la SEPAC y del SENOC






MARCO LITERARIO

LA NOVELA: ESPACIO DONDE
LA PREGUNTA SE HACE EXISTENCIA

Mar.ino Troncoso S.J. :
Departamento de Literatura
Universidad Javeriana

Al comenzar estas palabras que, masque una conferencia, de-
sean ser una introduccién a las jornadas de estudio gue inicia-
mos y un punto de part:da para un proyecto de |nvest|gac16n
que debe adquirir agui sélidos fundamentos, me viene a la
memoria un texto de Manuel Mejia Vallejo que encarna, co-
mo pocos, la busqueda del hombre contemporaneo expresa-
da en'su literatura:

“Me fui cansando de pedir a Dios, de esperar en Dios indtiimente. .
- Llegué a verlo tan desvalido;_ que le fui cogiendo tristeza. Me

solidarizaba con su impotencia y su brava soledad. Y ahora
_ ciaes la mas dura de todas las soledades.

No sé hasta qué punto haya ternura en este deseo mio de hacer a
Dios cualquier milagro; ahora estoy llenarido en mj aima su vacio,
creandolo con paciencia y dolor enamorado: se que ahi saldra y
no podré dejar de existir mientras ¥o lovigile. 1

En estas palabras; llenas de la verdad que construye gl hom-
bre a lo largo de su historia, en el mundoy con los otros, per-
cibimos la problemética de Dios que deseamos. iluminar con
la escritura y, més especificamente, con la novela latinoame-
ricana. Estas palabras, que me cuestionaron -desde mi primer
encuentro con el novelista antioquefio, no fueron indiferen-
tes al didlogo establecido con las directivas del Celam, con
Monsefior Do Carmo Cheuiche y con el Padre Jaime Veiez
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desde hace varios afios, sobre el sentido v el objetivo de este
encuentro. Recordemos un poco los pasos que se siguieron

para que asf, todos asumamos un trabajo que se postula como
Inicio de un camino. '

Hace algunos afios, fui invitado por &l presidente de la Sec-

cion para no creyentes del Ceiam para discutir Ia posibilidad -

de realizar un programa que ya estaba esbozado en sus lineas
g_enerales como el namero 69 y titulado “la no.creencia en la
I::rerajcur_a latinoamericana’". Desde el primer momento, sefia-
lé ’Ia gmportancia de realizar el proyecto obviando la ca’rga se-
marjtlca de un no, para convertirla en algo pdsitivo v por ello
€ propuso como tema del encuentro: “La pregunta por Dios
en la povela latinoamericana: una mirada diferente sobre Ia
Narrativa de nuestro continente, editada entre 1960 y 1980"

Ese marco histdrico nos situaba entre los espacios de LA
TREGUA de Benedetti, LOS 0JOS DE LOS ENTERRADOS
de Asturias, 1960, y LA FAMILIA LEJANA de Fuentes |A
MISTERIOSA DESAPARICION DE LA IVIARQUE§ITA
DE.I._ LQIF\'A de Donoso, 1980. Toda parcelacion es un poco\
arbltr_arla Y quedaban por fuera de ella algunos autores de
gran Importancia en el presente y cuyas obras se publiéaron
antes de la década del 60 como, por ejemplo, Juan Rulfo

Ante esta dificultad, los veinte afios gue corresponden al Ila:

1 " ’ - y
mado “boom”, se tomaron Gnicamente como referencia de

un estudio que finalmente se titularfa “’La problemética de
Dios en la novela latinoamericana"’. - -

S_l, mas Importante gue hacer un trabajo sobre la no creen-
cla en ial!!teratura latinoamericana, es preguntarnos sobre la
problemética de Dios en la expresion literaria de un continen-
te “‘Eradicionalmente cristiano” v, sin embargo, con va claras
manifestaciones de cambios radicales, 2 que si bien a algunos
asustan, a otros cimentan en la esperanza. En definitiva, las
lecturas positivas, como las de Charles Moelier 3, sobre Ia lite-
ratura del _sig!o XX, construyen al hombre V% dején mas hue-
ila en su hlst_oria que otras, condepatorias o apologéticas qué
mamﬂeg;tan inseguridad v contenidos ideolégicos mas qile la
fe. _,Y, sin embargo, esta lectura es la que ha dominado y sblo
Tecientemente, se ha llevado a cabo una exégesis ﬂlos:c')f'ica y
religiosa de las obras literarias que tiene entre sus precursores
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las figuras de Charles Du Bos'y Jacques Riviere *. En Ia litera-
tura universal, autores como Dostoyevsky han sido profun-
damente estudiados desde esta perspectiva; recordemos el

| “texto de Romano Guardini, EL UNIVERSO RELIGIOSO DE

DOSTOYEVSKY, y el de Rene Fuéloep-Miller, FEDOR
DOSTOYEVSKY. VISION DEL ALMA,; FEY PROFECIA, y
se han creado colecciones como ‘‘Les Ecrivains Devant Dieu"’,
publicada en Paris y cuyo texto sobre Proust muestra la pro-

" blernética subyacente en escritores, cuya preocupacion basica

es el acto de escribir °. En latinoamérica, se han realizado tra-
bajos parciales sobre autores como Juan Rulfo y Ernesto Sa-.
bato v son de destacar las publicaciones del CEP (Centro de
Estudios v Publicaciones de Lima, Perd) como ARGUEDAS.
MITO, HISTORIA Y RELIGION de P. Trigo 6 ‘

Y esta problematica, mas que'en contenidos, debe situarse

“inicialmente en el espacio de la experiencia humana que,

en Gltimo término, apunta al horizonte de la pregunta que
revela algo diferente y més fundamental en el hombre que el
conocimiento racional al cual precede y da fuerza.? Es en el
nlcleo mismo de esta experiencia, que en la historia que 'es
una historia de salvacién, animada por el espiritu y centrada
en Cristo como recopilador’” 8. El hombre puede asumirlo o
no. Pero es una llamada que nos interpela-a través de malti-
ples mediaciones: es crecimiento del reino que se desarrolla
en silencio. o .

La pregunta por Dios es un espacio gue recrea la historia de

la pregunta, la historia del hombre. Ella nos sit(a en el com-
bate, en el sf y el no, la noche y laluz, el pecadoy la gracia.
El citado Charles Moeller, en su obra LITERATURA DEL
SIGLO X)( Y CRISTIANISMO, habla de Dios, y'partiendo de
su aparente silencio, recorre la esperanza en un Dios, nuestro
Padre, llegando a la plenitud de una concepcion donde todo
es gracia ?. Estudios.analogos presentan A.Bianchetensu
obra. LITERATURA Y LO ESPIRITUAL vy Wilhelm Grenz-
mann en FE Y CREACION LITERARIA; amplias visiones de
la literatura francesa y alemana '°. En definitiva, més impor- .
tante que hacer un trabajo sobre [a no creencia en la literatu-
ra latinoamericana, es-conducir a una relectura de la misma,
re-descubriendo sus valores allf, en donde en casos extremos,

15



solo apareceria el vacio, "'el lugar sin Iimites’’ donde las almas
penan sus culpas: Comala. De la indiferencia inquietante al
no -que es combate, de la bisqueda que es interrogante a la
aceptacion que es ilamado.

Y antes de entrar en la literatura, y especificamente enla no-

vela, es importante recordar que el espacio donde hoy la pre-
gunta de Dios tiene posibilidad de surgir o no, para afirmar o
negar, para comprometer o evadir, posee diferentes caracte-
risticas marcadas por la modernidad en un mundo donde con-
viven la ciudad secular y el espacio cuasi-mftico-rural. El
afrontar la problemética religiosa no puede ser en nith'Jh mo-
mento simplista y el retorno a lo sagrado, tan destacado en

fos Gitimos tiempos, posee multipies. raices” 11, Séio en el

aspecto religioso encontramos que de un indiferentismo refi-

gioso se. puede pasar a otro de posiciones formales, ateas y re-

- ligiosas. Siendo siempre el primero el mas vasto ¥ vendo des-
de la despreocupacion total hasta las falsas creencias y/o pri-
vatizacion absoluta de lo religioso. Hay diferentes tomas de
posicidn que, a partir-de la vida, desean desmontar imagenes
que en vez de ser expresiones auténticas de una experiencia,
se convierten en continuos idolos tranquilizantes. Desmontar
la imagen de Dios no es necesariamente desmontar la realidad

que se encierra detrés de ella y una cosa es la negacion de de- -

terminadas formas -religiosas, y otra la negacion de Dios 12.
Buscar la verdad introduciéndonos en diversos campos para

interrogarnos sobre la responsabilidad, |a paradoja de un len-

guaje, las palabras y lo real,.las palabras y los suefios 13. La
lectura, desde estas perspectivas que abarcan tanto al lector
como el texto, deberia ser percibida como “revelacion de Ia
gracia”..-14 Un designio que nos abre a una nueva situacion

historico-salv(fica, posterior a la etapa de “cristiandad” que -

hemos vivido. Gracia abierta a una radical- conversion, a una
gran esperanza, a un mundo que se nos revela en la forma de
la novela,_plasmacién por excelencia del ideotogema del signo.
Ese espacio donde la pregunta por Dios tiene posibilidad de
- surgir no debe asustarnos y es el que posibilita una forma
concreta que encarna la blsqueda. ' ' '

La pregunta por Dios surge en el corazdn mismo de la exis-
tencia humana con todo.lo que ella posee de conocer, actuar
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y esperar, de conocimientos -técnicos, cientificos, culturaies
y simbdlicos. La pregunta por Dios surge cuando el hombre
toca el borde dei limite o debe .replantearse la razén-de un
sentido: cuarido Martin se encuentra enfrentado a su soledad
y siente méas, que razona, superando cualquier especulacién
inteiectual. o

“Ddnde estaba Dios cuando te fuiste”, se.habia preguntado aquel
desdichado. Sf, donde estaba Dios cuando su madre saltaba a la
cuerda para matarlo, Y dénde estaba cuando al Bonjto lo aplastd
el camidn de la Anglo (...} Y dbnde estaba Dios cuando Ale-
jandra estaba con aguetla inmundicia{. . .) Y sibitamente fue sa-
cudido por la idea. Surgié de su alma exaltada como una descar-
ga entre negros nubarrones de tormenta. Si el universo tenfa al-
guna razon de ser, si fa vida humana tenia algan sentido, si Dios
existia, en fin, que se presentase alif, en su propio cuarto, en
aquel sucio cuarto de hospedaje (. ..} Si Dios aparecia, como lo
haria? Y qué seria? (.. .) El silencie del cuarto era grande, apenas
se ofan Jos murmullos de la ciudad alla abajo. Pensd que cual-
quiera de esos murmullas podia ser significativo, Se sintié como
si, perdide en medio de una agitada muchedumbre de miflenes
de seres humanos, debiera reconocer ¢l rostro de un desconoci-
do gue le trae un mensaje salvador y del que no sabe mas que eso:
que es el portador del mensaje que puede salvarlo’ 19

Cuando la presencia del mal cuestiona, surge la pregunta que

“puede convertirse en reflexién abstracta, como acontece en

la novela de Manuel Puig, LA TRAICION DE RITA HAY-
WORTH: '

“‘Dios, si tiene las fuerzas para hacer todo lo que quiere, es todo-
poderoso, y por lo tanto podria también terminar con el mal en
la tierra, pero... En cambio prefiefe divertirse viendo como sus

-. débiles creaturas son aplastadas por las fuerzas superiores del ene-
migo. . . Dios ha-hecho posible la existencia. del mal vy ha creado -
seres imperfectos; por lo tanto no puede ser perfecto, y mas adn,
tal vez Dios sea una fuerza sadica que se regocija al cantemplar
el sufrimiento,. . No existe un Dios, porgue si fuera imperfec-
to resultaria el pefigro pdblico nimero uno™, 16 '

Tanto en el uno como en &l otro, texto, la palabra brota rom-
piendo el'silencio y ella se integra a esa masamplia de la huma-
nidad que, elaborandose, desea reconquistar el espacio del mito
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y. de las primeras explicaciones con Ia literatura, Quiza
muphas veces el problema de nuestra falta de comp)'fensién
radica en no entender el ser mismo de la literatura que, como
lo expresd Alfonso Reyes, es un ejercicio mental que se redu-
_ce a una manera de expresar asuntos de cierta (ndole. 17 Lite-
rat_ura es una manera de expresar, es el lenguaje centrado. en
la imagen creativa y simbblica; es la conformacién de una‘ es-
tructura, de una forma creadora, en este caso‘la novela, que
|r.n’plrca manera de ser, percibir y expresar al hombre ysu' rela-
cién _con‘el mundo, a través de la imagen. Sin ese lenguaje ambi-
~ guo, oblicuo y creador, que no permite en ningdn momento
perder la materialidad de la existencia ni reduccionismo
a una Iegura monosémica, no hay literatura. Pero literatura
@s también escribir sobre unos asuntos que verbalizan la ek—

periencia pura, la .general experiencia humana. Sélo hay li- -

teratura alll donde se tratan los temas que comparten todos
los hombres porqgue todos los han vivido: [a soledad y el
amor, la vida vy la muerte, la esperanza. Por es0, la auténtica
literatura no rechaza a nadie y s6lo le exige a sru lector pro-

fundidad de vida para comprender desde adentro lo que él -

-_de algu[)a manera ya habfa vivido y pensaba que era
ln’c_omumcable. Obviamente, esto se plantea en forma espe-
cifica en lanarrativa, que tiene sus 'propias ‘exigencias y en
donde no se nos habla de la muerte, sino que vernos a'los
:hombres muriendo; no se nos especula sobre Dios, sino que
cgptamos* su presencia en.-el "Hijo de 'Hombré”’o sU va-
¢fo que postula ‘Cambio de Piel”. R :

Toda verdadera literatura se sita en el espacio de la pregun-
ta por el sentido gue remonta a una trascendencia para afir-
marla 0 para negarla. Ella, forma en donde se integran la "vi-.
da_, pl_’rr)c:piocread()r de imégenes, v la Vida, con mayuscula

principio que pone significaciones 18 no  es fuente de
increencia, siho llamada- de atencion sobre la problematici-
dad humana e implica una’ re-lectura que supere lo obvio y
sea capaz de captarla en su forma especifica de ser como obra
de grte, cbra literaria, novela: expresidn que crea su propia
realidad y es blsqueda de valores auténticos en un mundo

degradado 19 y relativizacion de ios valores absolutos. Con -

razon Kundera dice que ef novelista es el que ha escuchado -

18

Ja risa de Dios y comprende io relativo de todas nuestras afir-
maciones. ' : o

. Es importante insistir en la necesidad de leer cada lenguaje

artistico expresivo desde sus propias cualidades y, en el
caso de la novela, acercarnos a ella como un sistema de signi-
ficacidn que. posee su propio significante, la voz narrativa v
su propio significado, la busqueda del héroe. La palabra del
narrador es la materialidad de una novela que comienza
cuando alguien “habla’” y se acaba cuahdo dice ‘“‘basta”.
La blisqueda-viaje del héroe, -que realiza su aprendizaje en
pro de los "'pasos perdidos” es la funcién narrativa, el conte-
nido semantico, la dimension filosofica de una forma que
termina generaimente en el fracaso pero gue es, al mismo
tiempo, toma de. conciencia y lucidez. Momento donde se

- gfirma la verdadera esperanza porque ha terminado.cualquier
‘motivo para esperar, ¥ en donde cualquier comodin sobra

como ilusion ante la carta que nunca flegara.

Pero detengamos de lo anterior un dato fundamental:es méas
importante el hecho de escribir una novela que aquello que
cuenta la novela. El escribir la novela implica una manera de
concebir la literatura como significante y como significado
y ella, como forma, dice mas sobre el hombre y el mundo,
sobre su historia v los valores que lo rigen, que todo lo re-
ferencial —bien sea en contextos "realistas’” o "‘ficticios’— que
se entrega en el texto novelesco. S6lo a partir de una refle- -
xion sobre el género como sistema especifico de significacion,
podemos ver la intima relacién de él con la pregunta encar-
nada en el acontecer historico y superamos |as apreciaciones
‘meramente tematicas. La novela es por excelencia la forma
verbal de una experiencia radicalmente historica, de una bls-.
gueda de valores: reconstruir o integrarse en el paraiso per-
dido. Atras ha quedado el pueblo original y sblo resta crear
a Macondo, 'a ciudad de los espejos, aquella donde no hay se-
gunda oportunidad. Con razén Bakhtine dice que la novela es
el solo género que estd haciéndose, que evoluciona y anticipa
no sblo la evolucién de la literatura, sino del hombre y sus
preguntas.2®- ' '



Al estudiar la problemética de Cios en la novela latinoameri-
cana se debe tener en cuenta el pre-saber sobre el género para
captar lo que él nos dice desde el nicleo mismo de su unjver-
so virtual creado por el lenguaje. En toda novela encontra-
mos-una blsqueda mediatizada, expresada como imagen, bis-
q_L{eda -alguien, de aigo, por eso la anterior identifica-
cion que hicimos del género con la estructura del viaje, de la
aventura y con el procesc de educacion. No importa el
nombre del -héroe, no importa. su espacio geografico, no im-
Porta su edad. Bien puede ser Artemio Cruz y realizarse
el viaje por la memoria en la reconquista de un tiempo. Se
p‘uedg aprender en una celda o reconstruir la totalidad del
espacio en el reducido Mundo de Julius. La novela es el
hacerse del hombre, héroe o.anti-héroe seglin su relacién con

unos valores presentes como ausencia en el interior del

rT_lgnc!o creado. La novela es plasmacion del epos, de la rela-
cion individuo v colectividad con sus implicaciones de pacto,
rechazo_ O-transformacion. Segin Julia Kristeva, ésta pertene-
ce al ideologema del signo y es esta afirmacion la que
nos permite plantear a tondo el tema de nuestras jornadas
Y de‘nuestras' futuras investigaciones, integrando radical-
mente una tematica y una forma. 21 4

La novela, como forma narrativa, pertenece al ideologema del

signo. Est}o quiere decir que ella corresponde a un nuevo
“episteme”, palabra aparentemeénte dificil de entender ‘que
Quiere decir que hay otra manera de relacionarse el ho;nbre
con el mundo: condicién de posibilidad de ‘toda accién v
pensamiento. En general, los estudiosos de la novela, la han
contrapuesto a la epopeya para clarificar su f{ndole pro-
pia. 22 Continuando con el' mismo procedimiento, Julia
Kns_.tgva une la novela al ideologema: del signo en contra.
posicion al ideologema del simbolo. La novela surge y se
vuelve el género dominante, caso que quiz4 estamos vivien-
do en este momento en latinoamérica, - cuando se pierden

las caracteristicas del conocimiento centrado en lo simbdli-

co, las-jcrascendencias universales con conexiones univocas,
las restricciones vy, sobre todo, la dimensién disyuntiva que
excluye mutuamente dos unidades cposicionales. En el cam-
po _del sfimbolo, el mal v el bien son incompatibies; los es-
pacios no se mezclan y cada personaje asume un papel. Ha-
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ce tiempa gue vivimos un mundo diferente! 23 La novela per-

‘tenece al-signo. Ella no se refiere a una unidad Gnica y singu-

lar ni a los universales, evoca un conjunto de imagenss vy
de ideas y tiende a desprenderse del fondo trascendental. El
signo no tiene una funcién de restriccion y cuando apunta al
valor, éste se da reificado asumiendo la anterior categorfa
de mediacion. El signo como la novela, es no disyuntiva;
en él, el bien y &l mal, el egoismo v la cobard(a, el espacio
de aguf vy el de all4 no son incompatibles. La novela es el
no orden dela existencia que adguiere sentido en el discur-
so de alguien que ha tomado la palabra.y ver en ella el desa-
rrollo de una problematica exige captaria en su totalidad.
Muchos de los temores experimentados frente al género tie-
nen su origen en el diferente episteie de aquél que se acer-
ca a él. Estructuras mentales formadas en el ideologema del

‘simbolo y que conservan siempre la nostalgia por lo absoluto

y el encasiflamiento, nunca podran entender una forma que
brota de otra actitud y que implica leer de otra manera una
busqueda constante. ' :

A la novela no se le debe pedir algo diferente de lo que ella
es v elia responde a nuestro interrogante siempre vy cUando
le exijamos solo hacernos IUcidos sobre la pregunta. Son otros
los que deben asumir su responsabilidad e intentar dar res-
puestas. En ella, frecuentemente, la problematica de Dios es
inversion, busqueda de lo demonfaco y. literatura del mal.24
Camino a la inversa de un héroe que desciende a los infier-
nos siguiendo el antiguo arquetipo de Ulises y de Cristo, 25
renovado en Juan Preciado, en la Manuela y en tantos otros.
Grito de hastio ante los gestos repetitivos de un Macondo,
~de una Santa Maria o una Casa Verde. El alld y el aca, yuxta-
puestos simultaneos en el no inocente juego de LaRayusla;
la bondad y la maldad encerradas en el colegio de Los Pe-
rros; muertos y vivos en paraisos vy purgatorios, el morir que
se vuelve retorno-al origen vy se identifica con el nacer en via-
jes amb'iguosAen torno al tabd del incesto, Fernando, Arte-
mio y toda la dinastia de los Buendia. En definitiva, la mujer -
que oculta al hombre, la imagen del androgino, Luis Alberto
Molina, el Beso de la Mujer Arafia: todo eso es [a novela,
ideologema del signo, metéfora de nuestro mundo gue .nos
habla de la problematica de Dios. S '
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No existe novela de los tiempos felices y esa que se pro-

duce, corresponde a un subgénero para engafiar bobos, bien

sea como facil novelita ideolégico-religiosa o propia del

realismo socialista: “‘La consagracion de la Primavera” la

dejamos como interrogante! Quiza por esto, la gran novela
no es nunca "best seller’”. Y la problematica religiosa,
nunca nos cansaremos de repetirlo, debe verse en la totalidad

de la’ estructura narrativa, en la totalidad de ese mundo vir-
tual creado por el narrador en su afan .de reorganizar el tiem-
po, el espacio, y la accion del hombre gue siempre tiene una
dimension politica, superando el. simplismo de una afir-
macién v llégando a la riqueza v a la unidad de la forma,
gue dice una palabra sobre el hombre v su esperanza. Esa es
la novela: La existencia retomada por la palabra que por
el hecho mismo de convertirse en escritura, es portadora
-de esperanza. De ahf las busquedas de un Lezama Lima, las
peregrinaciones por la biblioteca de Babel v el deseo de
descubrir las claves de los manuscritos de Melquiades. De

ahi, las profundas asociaciones de los textos literarios con el

libro de la vida, la Biblia.26

Iniciamos nuestra charla evocando a Manuel Mejia VaHej_o
Yy va que la estamos terminando, podemos volver a é} como

ejemplo de la corriente critica que siempre ha relacionado .

la forma. de la novela con la problemética de la blsqueda
" del Padre profundamente estudiada en el psicoandlisis: el
padre mortal y el padre inmortal, la muerte del padre, y el
deseo de ser padre, tematica gue nos integra a profundas
. blsquedas del humanismo contempordneo.2? Dice el
“autor” en EL DIA SENALADO: '

“Asi coma en el fondo tado nifio odia a'su padre.en cuanto.a que
lo cree omnipotente e implacable, asi todo hombre odia & Dios en
cuanto coarta sus libertades y e impone cédigos de una estricta
imoral, Pere como sblo puede sentar su protesta a cambio de su
condenacién, se doblega con amargura, tendido hacia la anula-
cién como personalidad individual ¢ hacia la superacion de los
verdaderos misticos. St EL TUVIERA UN PUNTO DEBIL, SI
TUVIERA NUESTROS DOLORES, TAL VEZ —y aunque fuera

por sublimado narcisismo de nuestra parte— NOS INSPIRARIA
TERNURA. 28 : : ’ '

22

Los personajes de Manuel creen en Dios, pero un Dios ocujto
que abandona a los hombres frente a su propio destino. Un

‘Dios que hace gritar “'si yo hubiera creado al mundo, si hu-

biera creado al hombre, me hubiera -suicidado de desespe-
racién’. Dios, como el padre personal, es cpmprendldo y
amado a partir de la limitacion que no es mas que nuestro
propio |imite. El es recreado por el hombr’e_ para llenar su
soledad en el momento en qué supera su afdn de autonomia
rebeldfa: “'es destino de un Dios, de un Creador, dg léxgr)\ Pa-
dre, morir victima de sus suefios, de sus creaturas . La
basqueda del padre, de un modelo, de un Dios, Kristeva di-
ria, del ideologema del simbolo, no excluyfe en el hombre
afrontar su propia existencia. Es un acerca_mlepto_a_esa com- -
prension gue solo se da en la propia experiencia wtal_cuandq
el padre se convierte en hombre, cua‘nu‘jg se destruyen los.
modelos y los mitos y Dios es una posibilidad personal y no
la imposicién del discurso 'de otro. De ahf las palabras de
Ernesto Arango en AIRE DE TANGO: _

"Perb hay una coéa, esa cosal Qué berragueral, una cosa gue
sabe onde es la movida, yo también lo adivino, yo, bruto, ng
gao de vainas, hay un puto gue ¢ las sabe todas, onde esta?’".

El retornar a la tierra, al padre, a la Imagen’-de Dios Y al pasa-
do implica un deseo de reencontrar los orfgenes en verd-ades_
asumidas gue son mas una pregunta gue una respuesta. Son
los interrogantes de un hombre gue al volver a su casa
después de mucho tiempo, s€ encuentra- que han muerto
todos: ‘‘uno conjura, uno llama: al padre, a la madre, al
abuelo, al primo, a los tfos: a mi familia (...) Uno

estd callado frente a la gente que murib. La comu-

nicacion es. imposible”. 31'Y ‘es ahf, en esa so!edgd, don-

de la blisgueda del padre toma otro sentido vy [éIOS surge
) incogni i to seria

como incognita ante la realidad de [a muerte. ES

tema de otra conferencia. Bisqueda del padre: PEDRO PARA-

MO, SOBRE HEROES Y TUMBAS, GRACIAS POR EL

FUEGO, EL SIGLO DE LAS LUCES vy tantas otras.

Podriamos. continuar explicando diferentes aspectos de la

novela y de la problematica de Dios. Pero so!q esta-
mos en la introduccién de unas jornadas de estudio que
se acercan a las obras como espacio de pregunia y que
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supone que todo texto que merezca ser llamado novela, se
Iq plantea, por paradoxal que parezca, al menos como aus:en-
cia y, como tal, nos demanda una relectura. La pre uhta
|nrc1a'l se _descompondré en muchas otras 6riginand% un
_cu_fas_tlonarlo_que todos responderemos, pasaﬁdo de la proble-
matica dedQlos a los valores, al sentido de !a historia yal
_forrpas _rehgaoSas concretas, a sus rafces a su tradicidén y a 'as
1r)st|t_gcrones _religiqsas gue la representan. Ir desde la expzsj
‘ra'lsen_c_la de Dios hasta la fgl'esia, desde el vago sentimiento
pir_ltua! hasta el compromiso con el hermanc donde Dios
nos interpela. Si, las jornadas tendran como marco de refe-
rencia lo I{terarip, la novela, ese espacio donde Ia pregunta
se hface_ existencia y seran el comienzo de una gran investi-
gacion que, promovida desde agui, con &l apoyo de todos
ustedes, se extenderd luego por intermedio de la Comision

de la Cultura del Celam a otros paises.

é_r?: fr;rtos va han comenzado y el poder iniciar este'diéiogo '
re-fe y cultqra, el acercarnos a la novela con optimismo
el no tenerle miedo a escuchar los gritos de un continenté
asumldos.por los profetas de la tribu y el asumir los Gitimos
aportes teoricos sobre una forma literaria, aun \_fiméndo de fo?
cos intelectuales tan diversos, significa gue como sl héroe
de I_a_novela, nos  hemos puesto en camino. Con razén decia
_el’ viejo Fernando Gonzélez, ese discipulo de fildsofo que vi-
via en otra parte, “Todo el que cree que va llegd es )
esta muerto'’ 32 I % porate
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NOTAS

1. M. MEJIA VALLEJO, Las noches de la vigilia, CBC No. 2, 1975,

105. En la obra de Manuel Mejia hay inicialmente un movimién-
to de alejamiento de Dios y uno final de acercamiento. Este Dios
altimo es creado 'a partir del autor y se manifiesta en algunas
de las coplas: ““Tal vez cuando Dios despierte/elmundo se acabara/
u otro desastre vendrd/ peor que Dios y nuestra muerte./ Pues se- .
gin veo se vierte/ sobre la nada otro abismo/ mas fuerte que el
cataclismo/ de la tal eternidad./ yo no creoenla verdad/ que esté
fuera de m{ mismo"". (El viento lo dijo, No. 14}. '

2. Cfr. Tercera Conferencia General del Episcopado Colombiano, "La
no creencia en América Latina”, L.4, en: Visién pastoral de Améri-
ca Latina. '

3. Ch. MOELLER, Littérature du XX siécle et christianisme, 4 vols.,
Par(s. De esta obra existe traduccién espafiola publicada por edi-
torial Gredos, Madrid. Del mismo autor s& puede consultar “As-
pectos del ateismo en la literarua contemnporanea” en: E/ atefsmo
contemporaneo v. 1 1. 2, Madrid, 1971, 577-675. ‘ :

4. Ch. DU BOS. Fue el gran precursor, especialmente por su cbra Du
spirituel dans l'ordre littéraire Paris. 1931; conjuntamente con
J. RIVIERE, A /a trace du Dieu, Paris 1921; vy la obra publica-
da-en colaboracion con R. FERNANDEZ, Moralisme et fittéra-

- ture, Parfs, 1932. o _

5. Cfr. R. GUARDINI, El universo religioso de Dostoyevsky, Buenos
Aires: y R. FUELOEP-MILLER, Fedor Dostoyevsky . Vision del
alma, fe y profecia, 1951. Dice Guardini; “En ultima instancia to-
dos los personajes de Dostoyevsky estan determinados por fuer-
zas y elementos de orden religioso de gue dependen las decisio-
nes que le son propias”. Y afiade luego: “Todo el elemento del

“mundo de Dostoyevsky, por superficial que pareciera a primera
vista, .se me representd totalmente colmado de sentido religioso
tan pronto como lo consideré en su significacion profunda’. En lo
‘concerniente a ‘Proust, -ver J. MOUTON, Proust, Paris, 1965;
y también el estudio de M.E. LEMPART, La transposition esthe-
tique des valeurs chrétiennes dans Joeuvre de Marcel Proust,

Paris, 1968.
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6. P. TRIGO, Arguedas, Mito, historia y religion; v G. GUTIER REZ,
Entre las calandrias, Lima, 1982, Este texto se sitda dentro de las
bitsquedas de la teologfa de la libe
en las obras de Gustavo Gutiérre
Hablar de Dios, desde el

_el libro de Job.

z, Beber en su propio pozo v
sufrimiento indcente, una reflexion sobre

7. J.L. BORGES, “Paradiso, XXXI, 108" en: £/ hacedor, Buenos Ai-
res, 1967. Sobre este tema Cir. M. GAL LO, “Semiosis y simbolo
en la Bisqueda como funcioén narrativa en los cuentos de Borges”
en: Revista lberoamericana, 130-131 (1985) 197.208. a

8. Cfr. GS 4-22,

9. Cfr. Ch. MOELLER, Littérature du

. palabras "todo es gracia'”

cuando este observa {a 1
momentos de grandeza.

XX siecle et christianisme, Las
las coloea Bernanos en boca del cura rural |
otalidad de su vida con sus cafdas y sus

10. Cfr. W. GRENZMANN. Fe y Greacion literaria, Madrid, 1961; vy A.

- BLANCHET, La fittérature et fo spirituel, 3 vols., 1961

11. Como ejemplo de este retorno a lo sagrado ver Magazin litteraire
149 (1978). Basta también con observar las practicas cotidianas
magicas, un cine proyectado hacia lo seudorefigioso, ténebroso, la
deificacién de ideales de moda, el culto a formas musicales y alas

drogas en un mundo donde se proclama la muerte de Dios, a cada
instante se recrea uno nuevo, :

12, .Cfr.. “No-creyentes_ No. 15", Seminarios de expertos sobre no

creencia, Medellin, 18-22 de mayo de 1977.

13. Estos planteamijentos saon desarrollados por.M. ROBERT, La verite
fitteraire, Parfs, 1681, También son desarrollados por E. SABATO,
El escritor y sus fantasmas; v, en general, por todo escritor cues-
tionado por su oficio,

14, Cfr. J. TERAN DUTARI, "El fenémeno del atefsmo” en: Dios,
" problemética de la no creencia en Ameérica Latina, Bogota, 1974,
75 ss, ’ :

15. E. SABATO, Ef escritor

¥ sus fantasmas, Buenos Aires, 1969, 447:
448, ' :

16. M. PUIG, La traicién de Rita Hayworth, Barcelona, 1978, 285.
286. Sobre este tema ver E, MUROZ, “Sangre de amor correspon-
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racion v es.ampliamente citado -

dido. vy el disburso del poder judeo-cristiana’” en: Revista lberoame-
ricana, 130-131 (1985) 73-88.

' in ci id hay literatura, sino
i : “Sin cierta expresian ng i
- Dice Alfcnso Reyes: ta ex : atura, sino
' rl:r):ateriales para la litératura. Sin mer_ta' indole de ?suna_enos oy
literatura en pureza, sino literatura ap_llcadada asuf]s os:' LJO hu;ﬂano
, ilar’ f &5 'L
ici ncilar”. Y aftade despu _ :
- ratura como servicio © a : U mano
. ;abtarc:a tanto la experiencia pura como la espem];!:a, E)[irrzf('an(o tF))ras ,
mera radica la literatura y en la segunda, la no litera ;

completas, . 15, 40).

18. Cir. G. LUKACLS, El alma y las formas y Ia. teor.ra}c de fa erzf;alicajr”
- . " 1975, En especial “Sobre la esencia y la forma Ve
o dor dice: “En otros términos, el arte {la Ilteraty['a, el ¢
o d;m:c? tsizne cc;mo finalidad. representar la vida {empirica), sm’?
) SayZrélrla hacia la vida esencial {...) todo depend_e.de lg f::orrr_:%r:
o de luego: “Critico es el que descubre el _desjurl'uo en las
. asnaAeuél ga}a quien la mas fuerte expgﬂqncla V|v1_da- es el' cn({[ré:
T?ﬁ.do C‘:iel alma que las formas guarcan indirecta e inconscie
N - .

mente’’, -

i Cfl: G. LUKACS, Teoria de la novela, Buenos Ai['es, 1974, Espe-
> cial.meﬁte el cap. 4: “'La forma interior de la novela”™,

. I R a t
20. Cfr. M. BAKHTINE, “El refato épico v la novela™ en: Esthetigue e
. theorie du Roman, qut’s, 1978.

-
21 Cfr. J, KRISTEVA, Ef texto de Ia_novela, Barcelolna,r(fztté_;gos
. - tinta las investigaciones lntegrandc? los 09 tenidos
:)%rra Lcuoc?en Goldmann, los aportes de Bakht;nelqu_ls\:léiaer;sn :ja oy
i [genes de la n

i Fl'e DOStIDy\‘r'::E;/p;e;asc:a?nf;i;e;?r\lﬂieen' Latino-Amé__rica se I?an
dlcl_on o a*tudios desde esta perspectiva y se han exphggdo od rells
rzar:ﬂlz(')é']d'?'esfa Nostra de Carlos Fuentes y El obsceno pajaro de id

C : :

noche de José Donoso.

. o5 Uk ' Bakhtine,
99. Estos han sido planteamientos de Lukacs. Golgmazg :10;810 ine.
. En reélidad en ellos la epopeya cotresponde Mas a
tracto diferente a'la realidad de la novela.

. i ‘ dos cuitu-
]  del signo correspanden a _
i mas del simbolo vy de _ i
23. ‘LOE_; llc;e(;é?gfié vy la urbana. Obviamente el signo es ;ljre_d'ci:ﬂcliinraéc:ctE
reiS-Una sociedad secular-donde se ha.perd!d_o tc_)gia relacio
can modelas gue postulan valores de identificacion.
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24, Cfr, G. BATAFLLE,Lalfttératureetlemal, Paris, 1957, Ver también

25,

W. GRENZMANN, Fe y creacion literaria, Madrid, 1961,

El héroe narrativo se ha-construido basicamente sobre dos mode-
los: el judeo-cristiano de Cristo y el griego de Ulises. E| primero tie-
ne come rasgo fundamental el superar todas las pruebas para retor-
nar a la casa del Padre; v el segundo para retornar a la casa donde

" la espera su mujer y su hijo. Mientras el primero es ! hiio, segun-

do es el padre. Ambos vencen la muerte, descienden a los infiernos
y son finalmente exaltados. Estos arguetipos funcionan de muchas

-maneras en la novela, baste recordar la figura de Melquiades en

. Cien Afos de Sofedad.

26.

27.

28.

29,

30.

31

32,
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Entre los estudios dedicados 3 este tema recordemos el de A.

MILGELGRUN, Themes et structures bibligues dan [ooubre

de Marcel de Proust, Laussanne, 1978, Hay - estudios desde. esa

perspectiva de las obras de Carlos Fuentes, Lezama Lima, Alejo

Carpentier, Jorge Lujs Borges v Garcia Marquez.

Todas las investigacionss de Marthe Rabert se han arientado
en esta linea: lo anciano vy lo nuevo, novela de los origenes v
origenes de la novela. Sobre esta problematica es de destacar

el estudio de J.M. POHIER, “La paternité de Dieu" en La

partenite 5{1968).
M. MEJIA VALLEJO, £ dia seflalado, Barcelona, 1964, 217-218.

M. MEJIA VALLEJO, "Que despierten de sus suefios’ en Casa
de las Américas 58{1970) 113, ' S

M. MEJIA VALLEJO, Ajre de Tango, Medellin, 1973, 278, -

L Ju HOYOS,:"Sentir que es un sople la vida™ en: Revista Uni-

versidad de Antioguia 194 (1 975) 242,

M. MEJIA VALLEJO, Aire de tango, 241 Dice el autor: "Todo
aquel gue cree que ya ilegd es porque estd muerto’” ‘Eso lo
aprendl de Fernando Gonzalez vy de Balmore Alvarez. ‘Lo
fmportante es no Hegar”, decfa Goethe”, Quiza todas estas pala-
bras no fueron ciertas PEr0 es0 poco importa, estamos hablan-
do de literatura, de ficcion”’, ‘
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" MARCO TEOLOGICO

LA EXPERIENCI'_A DE DIOS
Y SU EXPRESION

- Alberto Ramirez Z,

Fac. de Teologia de la UPB

. Fac. de Ciencias Humanas,
Programa de Estudios Biblicos

de la Univ. de Antioguia )

PRESENTACION DE LA TEMATICA

No es posible ni siquiera imaginar que la palabra “Dios",

germen de todo el lenguaje religioso, pertenezca, antes de ser
pronunciada por el hombre, ‘@ un munde exterior, objetiva-
ble independientemente  del hombre mismo. La palabra

“Dios" es palabra de hombre, la palabra “Dios” es expresmn

de la mejor experiencia humana

. cuando el hombre dice “Dios’’,
canta la cancién mas finda que es posmle cantar;
cuando el hombre dice !'Dios”;
habla la poesia mejor que &s p051ble hablar, 1

Me han pedido que prepare para estas Jornadas alguna fun-
damentacion que sirva para la reflexion acerca de la expe-
riencia de Dios y su expresion. El planteamiento mismo del
problema, tal como aparece en este titulo, es muy acertado:
hablar de Dios es hablar de la expresion de una experiencia;
la consideracién de esta experiencia constituye el mejor ca-
mino para desentrafiar el secreto gue esconde esta expresion.
No ha sido usual: el considerar la: restidad de Dios con este
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m_étodo: h_a sido mas bien frecuente hablar de I3 realidad de
Dios, cons[derada en si misma, hasta llegar a elaborar un dis-
curso_._teo‘fogig:o‘ que, establecido independientemente de |a
experiencia, sirve para referirse a ella “‘a posteriori”.

No debe ser’ese_el camino a seguir en estas cdhsideraciones;
entramos mas bien en la .tematica por-el sendero que traza

la expresnon_de Una experiencia, por el sendero que nos traza
la palabra misma “'Dios’’

ALGUNAS OBSERVACIONES PRELIMINARES SOBRI
EL GERMEN DEL LENGUAJE RELIGIOSO:
LA EXPRESION “DlOS” -

Nuestra cultura, en general, ha estado vinculada en alguna
forma, con el Cristianismo como sistema re!igitr)so-teofégi-
co. Al‘ pronungciar la palabra “’Dios”; lo ha hecho en un sen-
tido bien circunscrito por las caracter(sticas de ese mismo sis-
. tt_ama. Por eso, al hablar de la novela latinoamericana por
ejemplo, habria qué sefialar, en principio, que la presenéia en
ella‘fje la tematica religiosa no supone simplemente una refe-
rencta general a la experiencia de “lo trascendente”, sino

ade_m_as_; una refe_rencia a dicha experiencia, caracterizada por
lo que es propio de nuestra cultura, vinculada indisoluble-

mente con el Cristianismo. En este mundo cultural, 1a expre- -

sion “'Dios” tiene que ver con ia fe y la religiosidad cristianas.

Algunas coqsi_deraciones generales sobre el lenguaje teolégico
. pueden ser (tiles; ’

.La encarnacion cultural de los términos “Dios y Theos"

Una- evaluacidn simple e inmediata dei lenguaje teofégico
{en el sentido de la terminologia primordial), nos permite
observar la ascendencia latina de! término “Dios’” en nues-
tras Ien_guas roménicas vy la relacion de hecho gue, como
traduccion, dicha nocion tiene con el término griego “:thec’)s”
La relacién es solamente “‘de hecho” porque, miradas las
cosas de_sde la encarnacién cuitural de los términos. la expre-
~sion "“Dios” no es, estrictamente hablando, tradu'ccién del
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término ‘‘théos’’. La nocion "‘theds” implica, en su. propio
mundo cultural, toda una teologfa, que no tiene que ser.idén-
tica con la que implica, en el suyo, la nocién “‘Dios™.

El mundo cultural que esta en el origen -
de nuestra experiencia religiosa y de su expresio

El mundo cultural que se traduce en:los términos “Dios™ y

“theds’”’ no es propiamente el horizonte original de nues-

tra-experiencia religiosa. La cultura religiosa que esta en el
origen de nuestra existencia religiosa actual (Cristianismo-
Igiesia) es una. cultura religiosa concreta: la cultura judfa
o la experi'enqia religiosa israelita, tal como 1legd a su culmi-
naciton con el acontecimiento de Jesucristo. o

Una pregunta: no sera especular ociosamente el distinguir
lo que significa Dios en un contexto cultural y o que sig-
nifica cualquier otro término que designe otra experiencia
religiosa en otro contexto? No es Dios la expresion de una
preocupacién general de todo hombre? .

En un sentido general se puede responder afirmativamente
a las preguntas. Pero no basta sefialar “eso tan general” que
designa la expresion "‘Dios” para descubrir todo el secreto
de lo que constituye originalmente y, en sentido pleno, la
experiencia religiosa del Cristianismo. La nocién teologica
bésica que corresponde a la experiencia religiosa Israelita
se expresa por medio de un término bien definido:
"Yahveh"; vy, en definitiva, la nocién teolégica basica que,
ademds de la que corresponde a la experiencia religiosa is-
raelita, corresponde a la experiencia religiosa de Jesucris-
10, se -expresa por medio de otro término bien definido:
"Abba"'. En una palabra, nuestra experiencia religiosa cris-.
tiana se remonta hasta la experiencia religiosa judeo-cristiana,
que se ha expresado por medio de los términos ‘"Yahveh-
Abbég"". - :

Pero, preguntémonos: qué relacion existe entre el término
""Theds-Dios'' y la expresion “Yahveh-Abba™? '
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La experiencia religiosa que reproduce
el lengu_aje teoldgico que normaimente utilizamos

' _Bgy;gue_ reconocer, en principic, que los términos *'Theds-
0’ no repr’odu_cen, sin mas, el lenguaje teolégico que nos

entregan los términos *'Yahveh-Abba" - Pero qué importancia

tiene esta constatacion? B '

Todos nosotros, fos gue constituimos el pueblo latinoameri-

cano, religioso en un sentido cristiano-catdlico o simplemen-

te en un sentido espontaneo, hemos crecido en una atmosfe-
ra -c_:u!:t,ura'al-rehglosa, en la que se respira una concepcidn "teo-
l6gica” bien determinada. B

Si recurrimos, de manera rapida y simplista, a un instrumento
tedrico que nos ayude a constatar |o caracteristico de nuestra
concepcion teolGgica general, encontraremos algo interesan-
te. Pensemos en una formula Catequética tradicional v recor-
demos que ella recoge todo un discurso teoldgico, con-
sagrado magisterialmente por yn Concilio, el de frento,

como referencia doctrinal normativa. Se trata de la pregunta
1

por Dios: “Quién es Dios nuestro Sefior?”’. R/... "un Sefior

rpfmltamente bueno, sabio, justo, poderoso, principio vy
fin de todas las cosas”. ' ' '

Lo_ que este d_esentraﬁamiento de la nocién ".‘Dios”‘l'mplica
&S tmportaniisimo. Pero no nos detengamos a explicarlo; pre:

?untemonos‘ m_és bjen o siguiente: nos entrega esta formula
O que esta implicado en los términos “Yahvhe-Abb4'"?

La pregunta es también de una gran importancia. Lo que po-
damos responder servirs para precisar la 'evaluacién que
queramos hacer de cuaiquier tipo de lenguaje religioso. Po-
dr[amos darnos cuenta, por ejemplo, de qde el len .ua'e
rehg_rgnso concretado en el término ‘‘Dios”’ nos ofrece Ig ei—
presion de una experiencia religiosa muy importante Y.pro-
fundz?, pero que no se identifica con lo que nos entrégan
los términos "Yahveh-Abba"” o s6io nos lo entregan parcial-
men_t‘e. I::’n le peor de los casos podriamos pensar due la ex-
presion “Dios” reproduce una experiencia religiosa que se
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contradice con la gue nos entregan las expresiones 'Yahveh-
Abba". ' '

Como es evidente, las presentes consideraciones no preten-
den ser, de ninguna manera, una descalificacion del sentido
que lo religioso general representa para el hombre. Con otras
palabras, no pretenden ser. un- desconocimiento de lo que
simplemente podriamos designar como la “apertura a lo
trascendente’”, concretado "ese trascendente” en alguna for-
ma, en nuestra cultura religiosa, tal como nos lo puede de-
mostrar la literatura, por ejemplo. Pero .si pueden servir es-
tas consideraciones, como punto de referencia para sefialar
lo especificamente cristiano y para preguntarnos por su pre-
sencia en la expresion literaria. -

LO ESPECIFICO DE LA EXPERIENCIA RELIGIOSA
CRISTIANA o

No quiero presentar un andlisis riguroso, técnico desde el
punto de vista de los biblistas, para ofrecer lo que propia-
~mente debe ser el objeto central de estas consideraciones.
Pero me parece que es necesario decirlo explicitamente: lo
que aqui aparece como conclusiones de un analisis bibli-
CO Triguroso merece nuestro recurso directo a ese andlisis.

La experiencia religiosa del Cristianismo tiene algo de especi-
fico. Decir "'Dios”, en términos cristiancs, no es igual a decir
"Dios” en términos generales. Esta expresidn reviste aquf ca-
racteristicas que s6lo se pueden comprender si se penetra
bien en lo gue fue la experiencia religiosa israelita y cristiana.

La experiéncia religiosa del pueblo de Israel

E{ ‘pueblo de Israel constituye un fenémeno histérico que,
desde aproximadamente diez siglos antes de Cristo, conoce-
mos como un Reino y que, varios siglos hacia atras, conoce- -
mos como un proceso humano que se desarroliard hasta la
constitucion de la nacidn. En su pre-existencia y en su exis-
tencia, este pueblo vivid una historia humana, que no nos po-
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demos imaginar sin tener en cuenta su dimension religiosa.
La conciencia (ltima de su existencia le hacfa reconocer a
- -este pueblo que su "'experiencia de Dios*’ era el secreto que
" desentrafiaba t0do su sentido v su razén de ser. Pero, cémo
fue su experiencia religiosa? {Qué momentos tuvo V. qué
evolucién? S

La experiencia de Yahveh -

€omo experiencia de fe originante para Israel
El acontecimiento del exodo es una verdadera epopeya para
Israel. Acaso porque para casi todos los pueblos del mundo
la experiencia de g liberacion. constituye algo asi_como el
arquetipo creador? En Israel, no se puede dudar, el aconte-
cimiento def éxodo se convirtié en un verdadero paradigma

para-la evaluacion salvifica de todos los acontecimientos his- -

téricos v para la determinacion del ideal de los acontecimien-
los futuros, Y ese acontecimiento del éxodo fue para lsrael
una experiencia de fe, una experiencia religiosa: |a expe-
riencia de “‘Yahveh'’. . ' ‘ :
Qué significa ese nombre? En su forma semitica se trata de
un “tetragrama’’, cuya significacidon ha sido explicada satis-
factoriamente, no sélo por su lectura en el contexto litera-
rio en el cual aparece {Ex. 3), sino también por la investiga-
cién linglifstica y cultural del Medio Oriente:

“El que es” vy, parafraseado el nombre por el texto bihli-
co como “yo soy ef que soy” (esfactible sefialar variantes
posibles y (tiles en la construccion), el rmino ""Yahveh”
s una hermosa expresién de lna experiencia profunda histé-
rica. No es posible pensar que la mente semita, ajena a
especulaciones abstractas, hubiera tenido pretensiones sdlo
imaginables en nuestra mentalidad, al utilizar aqui la nocion
de “ser’” para expresar su experiencia’ profunda. Yahveh
es simplemente “e/ que estd ahf”, el que se ha dejado sentir

bresente en un acontecimiento vivido'y ‘el que precisamen-

te ha manifestado lo caracteristico de su presencia: presente
como liberador, presente como salvador. El nombre de Yah-
veh es, por lo tanto, el nombre de una presencia que se ha
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experimentado y que serd determinante para la historia de
Israel.. 2 ' ‘

La trascendencia histérica de esta exp_eriepcia en lsrael, se
puede comprobar facilmente: toda Ia.hlstong d,el_pueblc? sera
lefda a la luz de ella. Todo acontecimiento histonlco sera por-
tador de significacion salvifica, si se parece al éxodo; t_oda
la hiétoria, en grande, estara.sustentada por la presencia y
por el ideal del éxodo. Se podrian aducir, para |Ius_trarlo,
muchos textos biblicos, pero -tamb_iér] los cormentarios de.
ellos realizados por la literatura judfa. Asn,’ un hermoso
poema arameo, comentario de un versrcu]q_blbllc_q sabre el
éxodo (Ex. 12, 42), nos ofrece una clara ilustracion de esa
conciencia religiosa israelita. Se tratadel Targum de Ex. 12,
42, que, al referirse a la "'noche’’ de’la satvacian del éxodo,
extiende la significacion del mismo eéxodo a cuatro momen-
tos que resumen toda la historia para desentrafiar la presen-

cia salvifica que la sustenta:

R - prime'ra noche (&xode) fue la de la creacion del munds;
la sequnda {éxodo} la del sacrificio de Isaac;

la tercera la del éxodo; . e s

ta cuarta {éxodo) la de la venida del Mesias. . .

L3 historia humana, vivida como éxodo_, s experiencia sal-
vifica, es experiencia de Yahveh. Ho_y d|r|ar_nos gue \(ahvgh
significa la experiencia de una presencia especial en fa h[sto_rla_
Pero hay.algo todavia por decir, para comprender la experien-
cia religiosa de lsrael. - '

LLa experiencia de fe de los Padres e
y su relacion con la experiencia de Yahveh

Un recuento cronologico simple de la historia de Israel
nos hace comenzar el recorrido de esta aventura por log re-
cuerdos de la época de los Patriarcas. Sin embargo, hay_a_lgo
importante que tener en cuenta para comprender Ia_5|gn|f|qa<
~ cién de esta experiencia de fe, en el contexto total de la his-

toria.de Israel.

Primero que todo digamos que el término que d_esig'z}a]sl
objeto de-la experiencia de los Patriarcas, el termmo El",
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@5 una expresion hebrea o semitica en general. As( tenemos
que hablar del “EI” de Abraham, del “Ei" de Isaac, del "'Ei"
de Jacob. En segundo lugar, hay que tener en cuenta que es-
te término no se identifica con la expresién ““Yahveh'.

El término “EI" también designa, en el caso de los Patriarcas,
una presencia que se experimenta como presencia benéfica
{es muy conocido, por eso, en los relatos patriarcales, el te-
ma de las bendiciones del “EI" para el Patriarca). Esa pre-
sencia no estd ligada origirialmente con algtin lugar, ni consti-
tuye un nombre propio. Se especifica por el nombre del Pa-
triarca, lo-que debe significar que esa presencia dice relacidn

con personas. Es, sin duda, la expresion de una experiencia de

fe en la vida de Ia tribu.

Se han estudiado distintos aspectos-de la religion de [ds Pa-
triarcas, pero aqui sélo nos detenemos en el gue se refiere
al caracter de experiencia de fe que se expresa por medio -
de ‘este término. Hay algo de extraordinaria importancia
para’ resaltar: en el tiempo de las epopeyas de la historia de

Israel, iniciadas con el éxodo, los que vinieron de Egipto de- -

mostraron en la tierra a la cual llegaron vy gue llamaron
“la tierra prometida”, una fuerza religicsa incomparable: al
entrar a la Palestina y al entablar contacto con_las tribus all{
asentadas, les “contagiaron” su propia fe, fundamentada en
la experiencia del éxodo. La eficacia de .este encuentro fue
tal, que todos, también los que pertenecfan a fas tribus

patriarcales y que nunca habfan ido al Egipto, terminaron por
decir: '

".. Yahveh, es decir, el “EL" de nuestros padres,

el “El" de Abraham, el “E1” de Isaac, el £} de Jacob,
nos saco del Egipto. .. (cfr. Deut. 6, 4-13).
Qué fue lo que hizo posible el encuentro de estas experien-
cias y la asunci6on de 13 experiencia patriarcal por parte
de la experiencia de fe del éxodo? Hoy hablarfamos del
aspecto histérico de ambas experiencias, 0 también de! as-
pecto existencial de ellas: |a experiencia de la salvacién, Ia
experiencia de Dios, se hab{a hecho éen la vida. Pero el cardc-
ter determinante de ella estaba establécido por -el éxodo
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. . i6n,
la presencia experimentada era una presencla de liberacid
de salvacion.

La evolucién de la experiencia original de fe en lsrael

Puede decirse, entonces, que la experiencia de “Dios m?én
israel fue la experiencia de Yahveh v tpdo fo qutla se E:jsl.LLl‘lCi.(f)r;
a partir de ella. Pero no se puede pasar por alto la ev hucién
que dicha experiencia tuvo, en los siglos po§ter|_orzs ?'éxodo
2 de Ia fe orIgIna] P e e a6, Sondo detorminants
con todo lo que ella impiicana, O e o oemila
y, en este sentido, habrfa que menmror:ﬁtrapparte nplo el
significado de los profetas. Pero, po ira_parte. un S
mento constitutivo de! discurso religioso orig ral, del diseur
a alianza, se convertira en vehicuio ae
Z?/o?ueci?n”girgr?ﬁicaﬂva. ‘Dicho elemento lo constifuye la

Ley.

Eh‘ gl contexto total dé la alianza original, Yahveh es pro-

- clamado como autor del don de la Ley, la que es asumida

como tal, como. don, con agradeac:ir|7niserl1’tochI pargefgrmct?‘]
i 10 res dad del Salvador. la.Ley
a como respuesta a la bon _ 3¢ _ /
Sggderé su encanto original: un Judzg)ahmohlegg:;]sgaurl]n%sigs
A sl 2 : esignar a Yahve
r4 siempre mas y mas en d gn o
islac risticas que marcard
legislador, con unas _c’ara_cte’ _mal la
cc?ncepcién de la religion judia y que otl)lgaga\lfr;ha g:ln%a):o?jo
han desaparecido los rasgas proplos del Yat - sensible:
con todo lo que él implicaba, o se han oscureic o sensible.,
mente. Este problema permite recolnocer la gvgegg:;o;'%nante—
: 4 impedir el gue se rec _
de lsrael, pero no podra imped. O or par-
imi i riginal de fe del pu P
nimiento de la conclencia 0O Jue
te de -quienes han sido designados por I‘a' tlradl_cnogﬁgror\;es‘ilgg,
para solo-poner un ejemplo, como €l pequ Sto”

La experiencia del “Abbé" por Jesucristo®

El hecho histérico de Jesis de Nazateth tiene _urée! reLar:n?;
intrinseca con lo antes sefialado,. JesUs era un ju 10,{a e
presentante del pueblo de Israel, cuya historia ?‘SLémsimple-'
ion con la tradicién no Tu le:
mente. Pero su conexion cc lici6 o Smp e
' i ante la tradicion genera :
or una parte, su actitud dicio ,
Etjica y constituyo una severa _contradtccnon de la evolucion
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g:ge‘ h:bla tenido la experiencia original de fe del judars-
» PEro, por otra parte, Jesiis asumid la tradicion original

todavi i :
avia o, precisamentg ahora, representads por algunos *

F()i;o?eeoibrgs’ de Yahvef_w"?), para furdamentar en ella sy pro-
pla velacion, la manifestacion de una experiencia que lle-
apa a plenijtud |g experiencia original de Israel.

La existencia de Jegt i unt
e Jesus, el Cristo, tien '

) la de . , € un punto de r -
:_:lia. neRces_aero., Yahveh, el ""Dios” de los judios sus ﬁzﬁg '
dgs:jesuesp|’]t§1mos\ll9 hc_orr;‘ otras patabras: . Yahveh es el “Digs”

_ - Tero vahveh no es para.Jest i

_ Jests o que dicen | :
Yor parte de los judios d 8 simnlo.
‘ € su epoca: Yahveh i
4 _ : epoca: . no es simple-
printie un Dios legislador, el Dios de Ia Ley; ni su légﬁca
b ;;)eztox' Zu ?nednda de la accién, Ia justicia, El “peque-
o de hsragl-,- representado por los que hoy llamamos
G P re? _ abian mantenido la autenticidad de la fe ori-
Much'osn cl)yidar 1o que significaba la experiencia del éxodo.
et cbne rflmren’cqs des la tradicién evangélica, en algunos-
ayor insistencia, nos ofrecen “her

: il . Cen ung her
= 7 s of mosa mues-
Jeiﬂi? 5 ‘E’IUTSH?IC‘Irda_d de la fe original presentada ahora por
e M.ateo E;eg(:OLJn ! e los pobres en el espiritu, por ejemplo

} estion no es simplemente y
de los evangelios: O] entre tantas
© €5 la cuestion central. ¢ Quig i

| 1gelios: e - clduien es Dios? ¢D
e ? ¢éDe
qué experiencia profunda de fe- nos dg testimonio Jes(is?6

(r)_rai (iexprerlen’c:lat de fe de_ Jests, que a la vez qué asume la .fe
o gu?]g autent_r’ca de Israel, Ia lleva g sy plenitud, ha encontra
exXpresion, propia de Jes(is : .
_ , . en la forma en I3 cy

de J al'nos
isrcomumcada_ Es Ia expresion el Abba”. [ g expresién no
egprrzs;?g:dse’ral_ lenguaje formal y elaborado del hombre; Ig

SO0 se comprende aquf en i 4l i
' _ olo se ¢ su sentido existencial
(p:)igrrsma'rlc’)];_ El “Dios ~de Jesucristo es un Yahveh, una 'prese‘n:
alviTica, que presenta como caracteristica propia Ia gue

o : . r
On . un lenguaje elaborado, cuando puede-.-confiar con una

confianza que es fa mejor re
JOF Tespuesta a la actitud gue
ce: amor infinito, ““misericordia” 7 ‘ le £l ofre-

J I - 1. - | . :
I;S:: :fi est_ableudq asi el cuestionamiento m&s radical de
Periencia de Dios, tal como g explicaban los judios de
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su tiempo, fruto de la evolucion legalista. Todo el testimo-
nio de la tradiciéon original cristiana es el fruto de esta reve-
lacién, que un texto expresd- de manera condensada y ab-
soluta, verdaderamente sublime: '"Dios es amor™ (1 Juan
4, 8). Lo gue se expresa por medio de esta frase tiene
como transfondo todo el evangelio, toda la existencia de Je-
sucristo, toda la experiencia de la fe en plenitud. Se podria
poner la pregunta sobre la comprobacién de una definicion
teolbgica como ésta, en el contexto de todas las religiones.
y de todas las experiencias de fe posibles. Una cosa queda
siempre, por lo menos, en claro: en términos crisiianos, la
experiencia de "“Dios” no puede prescindir de lo que signi-
fique el amor, tal como nos lo ha proclamado Jesucristo -
con su existencia. T :

La experiencia {de fe) religiosa de nuestro pueblo -
y su fundamentacion -

Si no se trata de entrar en detalles pormenorizados, de

tipo exegético por ejemplo, en relacién con la tematica
presentada, no tenemos mucho mas que decir. Tedrica-

mente parece muy claro que el contenido propio de la

experiencia religiosa de un pueblo como el nuestro, -
gue es cristiano, tendria que ser el contenido original de

la fe biblica, de lIsrael y sobre todo de Jesucristo. Toda

referencia a esa existencia religiosa tendrfa ahi su funda-
mento. Pero sf es asi? '

Consideremos un hecho importante: ya en la antigle-
dad, en la época por lo menos de los que han sido llamados -
los “‘Padres apologistas griegos’, se dio un encuentro cultu-
ral” del Cristianismo, de mucha trascendencia, can el mun-’
do griego. Los historiadores de la Iglesia y de los dogmas
ven en. este momento. un eslabdn indispensable para eva-
luar la historia‘en grande. Puede ser discutible la importan-
cia atribuida a este momento, pero no se pueden desconocer
las consecuerncias que trajo este enctientro en ese momento,
antes de él ya y posteriormente, en el proceso que consti-
tuyd la Edad Media. Valdria la pena desarrollar detallada-
mente esta tematica. Yo quisiera hacer caer en la cuenta sola-

mente de o siguiente: :
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La teologia tradicional, que no sdlo constituy6 un proceso
de reflexién, sino sobre todo Ia elaboracién de un discurso
total y coherente de |a fe cristiana, nos ofrecié un tratado
acerca de Dios, que reprodiice fielmente lo que esta implicado
por el nombre “Dios” vy su transfondo concretado en g
expresion ““Theds”. Los términos aparecen. claramente en gl
Nuevo Testamento, por ejemplo, originalmente compuesto en
lengua griega. La consideracion rdpida y superficial del tratado
teologico nos deja constatar que el discurso mismo teolégico
no difiere propiamente del discurso de la religion griega. Lo
que el discurso teoldgico nos presenta como gspecificamente
cristiano se ubica en el nivel de los argumentos establecidos
para  fundamentar los elementos del discurso, As(, podria-
mos decir que el tratado no nos ofrece la comprensién de la
experiencia biblica de Dios como punto de partida para el
encuentro de su racionalidad, sino mas bien el discurso racio-
nal “teoldgico”, fundamentado con argumentos biblicos
{del Magisterio, de los Padres, ete.).

La conciencia religiosa del pueblo cristiano v la vivencia re-
ligiosa que la acompafia tienen en su fundamento: una
tradicion cristiana, que ha encontrado su concretizacion en
un lenguaje pastoral.y catequistico. Nadie puede descono-
cer la eficacia del discurso catequistico que conocemos.
Pero, qué se ha puesto en movimiento por medio de
este discurso? Realmente la tradicion original de la expe-
riencia de fe bfblica? O el discurso teoldgico que entré en
contacto con esa tradicion original, desde cuando se dio el
encuentro de! Cristianismo con la cultura griega? Serg injus-
to decir que el discurso racional teoldgico no se identifica
con el de la experiencia histdrica de la fe biblica? Podria-
mos sefialar si o ‘Que significan las expresiones "Yahveh*'
y sobre todo “Abbd"’ est3 implicado-en la formula **un sefior

~ infinitamente bueno, sabio, justo, poderoso, principio ¥
fin de todas las cosas’'?

La concientizacién racional de Ia fe original cristiana repre-
$ento, por un lado v sin fugar a dudas, un aporte positivo
de mucha importancia a dicha fe. Se podria.insistir en ello.
Sin ‘embargo, la nocién de “Dios’" tiene que ser portadora
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‘ isti istianismo.
‘de la experiencia judeo-cristiana de fe, en el Cristia

i cristiano lo
i : rendemos en sentido Cris
ealidad, sélo comp Mo o
ESe rsignifica el nombre de DIOF_.E"', cuan‘q\? ﬁi‘;&;’po\;nge[
?mplica intrinsecamente la confesion d‘e a

- “Abbd’ de Jesucristo..

LY LO ESPECIFICO DE LA
LO GENERAL Y LO ESPECIFIC
EXPERIENCIA DE DIOS EN EL CRIST!EA)I:IILEI;I?E\I\I(CIA
LA DIMENSION MISTICA DE ESTA EX

La experienéia de Dios, en el Cristianismo, se da en un sent-

ido (fico.
‘do general, pero principalmente en un sentido especifico

Y dicha experiencia tiene una signiﬂcacion mistica pro-
pia.

ié el i de cla-
La anterior - observacién hace ’pensar ene](iegli (;Qggngﬁedse e
ificacio : jados fenOmenos ( Je S€
sificacion de ‘los varl SNor O o e
iendel onstituye la experienc
tienden desde lo que C perien /
espontdnea de lo sagrado hasta Ia_experslenma eégb;;i?}aa ili-
igi la humanidad. Se cono _
las grandes religiones de hur _ na it
polggfa clasificatoria que distingue, en un pr'lamﬁris%?ica 2
éxperiencia religiosa natural de la experienc s orios o
Dios, mientras gue, en un segundo'plano, estira e oue
difer'encia'- la de las religiones proflet!?as e_r(]mc%r;al Ee e
: S 1 . |
igi ticas. Alguna clarificac |
con las religiones mis £ ) 5 puec
desprender de esta tipologia para !aprob]ematlca _
" periencia de Dios en concreto. N

La percepcion de la fe y su expresi_c‘)r! en la experiencia
general y especifica, a la vez, del Cristianismo

; i . i e y consecuen-
ienci na percepcidn de f or
ariencia de Dios es u ercepc "
‘t_eamiﬁce su expresion. En el Cristianismo, percepcn?nal\r/n 2n-
presion. de fe se dan en términos generales y principe

te en un sentido especifico.

' ; i ' con-
Se habla de una revelacion de D_IOS' que es natélgﬂl\:ié)r?; ol
traposicion con una revelacién historica. Pero rviene ags,
evitar juicios de valor, que motiven una evaluacio |

de la revelacion natural.
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Para ilustrar lo dicho se puede recordar 1o siguiente: se habla
de un fenémeno religiosc general, conocido por experiencias
primitivas o por -experiencias generales de las religiones insti-
tucionales. ¢Es posible ver a Dios, percibir su presencia en to-

do lo que existe, en las realidades de la naturaleza consi-

deradas en si mismas 0 en sus manifestaciones dindmicas?

Es cierto que la fe constituye una capacidad de percepcién
que nos puede poner en contacto con una intencionalidad
profunda de toda la realidad. La belleza, por ejernplo, u otras
dimensiones de la realidad, pueden interpelarnos; los ra-
vos, los truencs y los reldmpagos, por ejemplo, han jugado
un .papel religioso de revelacidén. Y esa intencionalidad
profunda de la realidad, asi percibida, termina por arrancar
al hombre una expresidn de fe. Esta experiencia religiosa
es general, contemplativa en principio, pero sélo culmina co-
mo movimiento si el hombre llega a hablar la palabra propia
de esta experiencia. En este sentido, la expresibn “‘Dios”
es la mejor palabra del hombre.

Et Cristianismo no agota la experiencia de la fe en este sen-
tido general. Algo especifico se da en la experiencia de fe
del Cristianismo. Se trata de una ‘determinada percepcion
de la historia, de sus acontecimientos, desde una actitud.
profunda, que precisamente designamos como actitud de
fe. Esa actitud permite decir frente a un acontecimiento
histérico humano, como el dei éxodo: “Yahveh”. El movi-
miento fotal de la fe s6lo culmina con la palabra que con-
fiesa la presencia salvifica percibida. A lo que, ademas, hay
que afadir que dicha palabra no es solamente contempla-
cion traducida en lenguaje, sino también expresidn prospec-
tiva: hay gue hacer la historia como historia de Dios.

El cardcter espé_crﬁco de la experiencia cristiana de Dios, que
podemos designar como experiencia historica, no estd refii-
do, de todos modos, con el cardcter general de la experiencia

religiosa. La religion biblica, por ejemplo, nos ofrece nume- .

rosos testimonios sobre la constatacion contemplativa general

de Dios v sobre el reconocimiento al cual nos invita dicha
constatacion. ' o
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ic ' Amenos. re
mensiobn profética por comparacidn con fenom

tica_.

. ' ‘ amos
| a observacion es muy importante, porque cuantc)jlo T:ar?s!ﬂano
de experiericia de Dios en la cultura de un pueblo ¢ ,

i i di jencia se da
como el nuestro, conviene precisar si dicha experiencia |

‘ ' A .
en un sentido general o en un sentido especifico, o en
bos sentidos. :

_ 7 o "
" La dimension mistica de la experiencia de Dio

en el cristianismo 8

. - ' interés
También agui nos encontramos con un aspec:[tio (;jligfa s
para ‘clarificar la problematica. Se ifotz}gcgeu?:ligi%nes o
ifi i religiones: se ha
toria para las rellgl_ wabla ot
f’[llfclacsay de rﬁzligiones misticas. EI Crlstiams_m::, gs;gops;psu de
ivi rece caracterizado fundamentaim 1 di-
adivinar, apa i
is bi i ion mis-
sos que son caracterizados mas bien por su dimens . |

| 1j i idente:.

ocipio, lo que con ello se_qu_lere decir es c’e\{ll :

IEan e%gfifr:g{a deq Dios del er’st!amsmo esdsggf:g:;aerzgg:

te hablando una experiencia historica. Iaa ve;mada T

cia de Dios en el Cr}sitianismﬁ es’(caanf:jg s?er:tido e o, "

Cepci(’)r;e\gil‘;:l :ri( peTeés;(Oondc;j ti/,eera:'deﬁni’ti\:fa, en Jesucristo_d : ISc[)

(s:,g";glaciona lo mistico con unha _determma'?aa ei%ri;?fualidad'

especifica y original del Crlstlanl_smo_.esh umané iriwalidad

profética, dé compromiso en la historia ‘tL'ldo 18 O ericth.
do del éxodo vy, en definitiva, en el sentl Jesu

| Crigtianismo el fenémeno-qu:l
ica” ' estro, en
iqnamos como ‘‘mistica’. En el contexio .nu e
(cjjzslga experiencia refigiosa por _Io tanto, c?e?%rl?st?;r?ismo a
de Dios v su expresion, esta d|mens’10nr O o
coincide completamente gon los fenomlenpsoca o e
dos en el Oriente, POr e'Jemplo, v enxsle%e 2 8 o e
cos'’ espafioles o anglosajones del S. e e e e,
se pudiera decir que, con ellos, la exp?nneitUd e D e
cificamente cristiana ha ||egadc_> a su ple " ‘sti.an'tsmo o
no tiene'hna ‘gran impqrt_anC|a en c_et_ r:':smo smo v S _
embargo, nNO €S caracteristico del Cristia SMO-
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cluswe,“ una trascendencia extraordinaria para acompaﬁar

la conciencia “mistica”, especifica del Cristianismo. Pero la

verdadera experiencia mistica del Cristianismo es sirr'rplemen—

te la experiencia especifica de Dios, en la historia humana

d_es:de la perspectiva del éxodo v desde la perspectiva, en de:

finitiva, de Jesucristo, en un sentido contemplativo y en un.
*sentido prospectivo., '

. A manera de conclusién

La novela latinoamericana, objeto de las consideraciones de
'estag;lornadas en relacion con la experiencia de.Dios y su ex-
presion, constituye seguramente un vehfculo privilegiado
© para reconocer la problematica en nuestro mundo concreto
Permmr? giia percibir una sensibilidad religiosa general cuyas-
caracteristicas y valores serfa necesario precisar? Pelrm'ftiré
ella per_g:nbar una sensibilidad religiosa especifica que deja
tr’ar!sluc:ir_ hasta en su dimension mistica propia fas caracte-
risticas especfticas de la experiencia cristiana? ' :

Las ‘r‘eﬂexiones anteriores no resuelven nada. Tal vez plan-
lean interrngantes y ayudan a disefiar tentativamente un mar-
co de referencia para considerar las expresiones literarias de
la experiencia religiosa en nuestra novela latinoamericana
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NOTAS

Cfr. E. SCHILLEBEECKX, Dios, futuro del Hombre, Salamanca,
1670. :
Entre los muchos nombres importantes en lo referente & la inves-
tigacion sobre el nombre de Yahveh hay gue citar el de B. Alfrink.
Pero tada la discusion al respecto puede consultarse en obras gene-
rales como: “Jahwe'' en: Lexikon fir Theologie und Kirche 1. 5,
865.857. _ o
it poema arameo ha sido publicado, con un estudio sobre el mis-
mo y numerasos paralelos de la literatura rabinica targlmica y mi- -
drashica: asi como el Talmud en la obra de R. LE DEAUT, La nuit
pascale, Roma, 1963, :

. La religién de los padres ha sido cbjeto de muchos estudios intere-

santes, que han permitido conocer nombres de mucha autoridad en-
tre los biblistas, como por gjemplo el de A. Alt. Una presentacion

" sistematica muy Gtil nos ha sido ofrecida por B.M.F. VAN {ERSEL,

Der Gott der Viter im Zeugnis der Bibel, Salzhurg, 1974,

. Sobre el tema de “Abbs"" puede consultarse, por ejemplo, a titulo -

de informacion v en blsqueda de paralelos que ubiquen en su
contexto cultural-religioso la nocion, la 6rbita de J. JEREMIAS, Die
Bergpredigt. Das Vaterunser, Stuttgart, 1959. (Traducida al francés
y al' espafiol Palabras de Jesis, 1963).

. A.L. DESCAMPS, “'Le discours sur la montagne. Esquisse de théolo-

gie bibligue” en: Revue Théologiqgue de Louvain 1 (1981)
5-30.. Fste es un escrito postumo que estaba preparando en el mo-,

“mento de su muerte accidental, se trata de un estudio sobre el Ser-

mén de la Montafia que fue publicado tal como.se encontrd: Pero
ademds existen interesantes estudios sobre el discurso evangélico,
gue muestran de manera muy. interesante, lo que representaba el
movimiento de los ““anawim’* {los pobres de Yahveh) en los tiempos
de Jesus. :

_ L. CERFAUX, Le trésor des paraboles, Tournai, 1966. Fuede con-

sultarse para, reconocer la sensibilidad de Lucas en la captacion del
amor, de lamisericordia en la predicacion de Jesas. : :

. H. KUNG, Existe Digs?, Madrid, 1979, 798-955: El autor ha dedi-

cado un capitulo a las religiones en lo concerniente a la experiencia
de Dios. Desde este horizonte la tematica de Dios de la Escritura en
general v del Nuevo Testamento en particular, s muy sugestiva.
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 LEOPOLDO MARECHAL:
UN TRIPTICO SOBRE LA SABIDURIA

“Enrique Camilo Corti

o )

INTRODUCCION

Introduccién historica ]

En ‘el comienzo de la década del veinte del presente siglo, .
- en. Argentina, adviene a la luz una época literaria que marca
hondamente su literatura.- ' ‘

Los heraldos visibles son la revista ‘Prisma’ (1922) v los li-
bros ‘Veinte poemas para leer en tranvia’ (1922}, de Oliverio
Girondo, v ‘Fervor de Buenos Aires’ (1923), de Jorge Luis
Borges. A través de ellos halla difusién el ‘expresionismo’ eu-
ropeo bajo la denominacion local - de' ‘martinfierrismo’.

E! ‘martinfierrismo’, cuya denominacién deriva del nombre
impuesto a la revista ‘Martin Fierro', en alusién a la obra ho-
manima de José Herndndez, es una corriente literaria que
alienta los designios de una transformacion estética asaz
profunda. que asume sus temas, la ténica y el arsenal retd-
rico, adecudndolos al énfrentamiento que pretenden li-
brar contra el ‘modernismo’ vigente en los discipulos pos-
treros de Rubén Dario. '

“El enfrentamiento habra de contar con la impronta ‘ul-
traista’ que Borges trae, hacia 1921, de regreso de Espafia
y que lo afinea como deudor de Rafael Cansinos Assens.
La influencia del ‘ultraismo’ se aprecia primero en la ya
mencionada ‘Prisma’ y después en ‘Proa’ {(1923), para fi-
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nalmente desemboéar, en 1924, con la aparicion editorial
de la revista ‘Martin Fierro’, dirigida entonces por Evar
Méndez. '

En. la publicaciéon que da el nombre al movimiento renovador,
se retinen los colaboradores de numerosas y diversas publica-
ciones simultdneas, circunstancia ésta gue torna practica-
mente imposible determinar en forma univoca el contenido
de '‘Martin Fierro’ y, por ende, del ‘martinfierrismo’: Esta
corriente constituye, empero, una amplia v pluralista sin-
tesis de esfuerzos cuya resultante —No necesariamente deli-
berada— delinea una nueva presencia literaria.

Junto con autores que ostentan resabios post-modernistas -

puede hallarse, vinculados por la disidente -aventura literaria,
a personajes como J. L. Borges y Leopoldo Marechal, que se

esfuerzan por alcanzar originalidad cultural e identidad propia

€n una casi obstinada y consciente horfandad suropea y
verndcula. Ambas corriéntes internas, la modernista v la disi-
. dente pugnando primero por acomodarse y ocUpar un es-
pacio propio, terminan constituyendo, con el andar del
. tiempo, lo més propio del -movimiento ‘martinfierrista’
que queda, asf, caracterizado por el vivo. equilibrioc de dos
fuerzas en tensién, generando, en una expresion va histérica
de ‘Eduardo Gonzilez Lanuza, la.'Nueva Sensibilidad’. Esta
sensibilidad nueva . . . lejos de considerar la realidad, la vida
cotidiana, como fines de expresion directa; toma a estas’ co-
mo productos que es necesario asimilar, como excitantes de
un espiritu esencialmente constructivo v creador’” 1 :

~Dentro del marco que acaba de describirse, es posible com-
prender la aparicidon de los grupos Ilamados ‘de Florida' y
‘de Boedo’,-en clara alusion a sus enclaves ciudadanos. El
primero de estos grupos, autodefinido ‘como buscador del
arte por el arte mismo, albergaba a personajes que no se soli-
darizaban por su condicién social, hecho gue hace que deba
desestimarse, en consecuencia, la hip6tesis que ve en é! un
grupo clasista homogéneo: La presencia de hombres como

Borges y Fijman lo muestra claramente y exime de mayores

argumentaciones. 'Florida’ se caracteriza por su deliberada
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propuesta de originalidad y. su exp_licito deseo de alejar§e
—y oponerse— al ‘modernismo’ lugoniano.

Leopoldo Marechal es hombre de ‘Martin _Fierro’ pri'mero,_ \
de 'Florida’ después. La memoria de estas circunstancias es in-
dispensable a efecto de sefialar la irrupcién de su presencia

"en las letras argentinas en los precisos momentos en que estas.

se’ consolidaban transitando su periodo de madurez, que va
desde 1880 hasta aproximadamente 1940. .

Introduccion tematica

las tres novelas de la narrativa marechaliana son. publica-
das con posterioridad a 1940 y cuando su autor contgba con
mas de cuarenta afios de edad. Sus titulos son: Adan Bue-.
nosayres (1948); E| Banquete de Severo Arcéngelo (1965);

Megafén, o la guerra (1970). . - . :

La repercusion pUblica y critica de la primera obra mepmo-.
nada, cuyos avatares el mismo Marechal detalla en su Cua-
derno de Navegacion' 2, muestra a las claras que lo§ primeros
dieciocho afios de vida de Adan Buenosayres (e:\l _Cuaderno
de Navegacién' data de 1966) transcurrieron casi en so!edgd
y como en silencio. Después de la primera edicion, la segunda

tuvo que aguardar todo ese tiempo para ver la luz. l.o que po-

drfa llamarse la segunda entrada de Adan B.uenf)sayres,_en‘
coincidencia con su segunda edicion, en 1_965: inaugura el
perfodo en.que verdaderamente pﬂb}lco_ y critica se reen-
cuentran con una obra de sus entrafias y gue, como tal, causa
malestar y dolor ademés de alegrfa. :

En sus primeros afios de vida, la opera prima fna'rechgllan?

no concita la atencion mds que de un exiguo numero dq cri-

ticos locales, De entre los trabajos que se p.roducen’, el mismo

Marechal destaca los de Adolfo Prieto, Julio Cortazar y Noé -
Jitrik, ademas del de Graciela Maturo de Sola, que cierta-

mente no condicen en sus perspectivas pero”merecep encomio

por 1o que el mismo autor del Adan llama ™. . . actlt?d g;’a\/f_ei

atenta y desinteresada’ que IQs cy’atrq .a_sgmer; rente a

hecho literario gue la novela en cuestion significa.
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ha%sBe;;unda novela, -el ‘Banquete de Severero Arcéngelo’
- , €5 causa ocasional a la que puede atribuirse, en parte
el resurgimiento de la atencién general, no solo sobre Mare.

chal mismo, sino sobre su primera novéla. La adhesién que

~genera, sobre todo en los jovenes intelectuales; no garantiza

~ empero, la c_abal comprension de la obra; el Banguete es, atin

en la actualidad, una novela hermética para la casi totai'id'ad

:jigmsus lectores, ‘a causa de su intrincado v ‘duro’ simbo-
0. o

El agonista principal del Banquete, Lisandro Farfas enrostra
prologalmente "al narrador —Leopoldeo Marechal'— haber
Inventado una.‘leyenda literaria’ {en obvia alusién a Adan
: ?uengsayres_y la poesfa del autor) contra la desolacion de
un cielo demasiado vacio’ y ‘una. pampa demasiado hueca'.

En cambio —coritinGa diciéndole— otros hombres de esta tie-

rra fconstruyeron una leyenda solida, con entes humarios
!adrr_l{os, una mitologfa de carne y hueso’, aiudiendd asu irX
tencnon_de aventurar [os acontecimientos del Banquete vy
proporcionar una ‘salida’ al héroe de su'primera -novela que
_!‘_napla que:dado, en ella, encerrado en el Gltimo reducto de un
m_ﬁerng sin salida {en alusion al cardcter meramente espectan-
te y tedrico de la presencia de Adén en aquel infierno). Para-
do;afmen'ge, la 'salida’ no acontecera en el Banquete m'a-és que
bajo_ la figura de su propia solidez {con entes humanos
.ladl.’I“OS) y.en la precisa medida en que el persdnaje'actt]\é
pas_iona!men_te la totalidad de posibilidades ‘solidas’ de s
infierno {‘desolacion’— Adan Buenosayres — ‘solidez’ — EL':'
Banc_quete de Severo Arcangelo: Néotese |a pareja de términos
aludida, y su relacién positiva O.negativa con el ‘suelo’ (solj-

dez-desolacién), con el
dez . gue los otros dos {AB-BS :
- Intimamente emparentados). ( AL estan

Megéfono, la guerra’, obra postuma, debe releerse —seqan
G. poulson 4 desde Ia inevitable perspectiva inaugurada gOr
Adan Buenosayres. Asimismo, parece .inevitable involucrar
al Banquete como tomando idéntica referencia, toda vez

que se lo escribe en didlogo con ‘ ' C
i aquellay comoenr
su ‘secreto animico’. . : - RO 8
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En realidad, las tres obras constituyen un triptico porque es
claro gue *. .. los conflictos del hombre no son muchos en
lo esencial y que se repiten a través de las edades con el mis-
mo comdn denominador pero con diferentes numeradores
encarnados en los mismos paladines, angeles o demonios, aun-
que bajo formas distintas y muchas veces despistantes en su
modernidad’*.5 Estas palabras con que Marechal describe la
cosmovision basica operante en Megafdon, -héroe de su
aitima novela, constituyen una buena justificacion para fal .
hipotesis, en el eventual caso que no hubiere asidero para la
misma. : :

Las palabras de Marechal transcriptas advierten expresamen-
te al lector de la obra con la intencién de excusar y ahorrarie
al autor todo suministro de ulteriores ‘ctaves’. La incompren-
sién de que fue objeto Addn B. durante sus primeros afios de
existencia ha quedado marcada en la memoria de Leopoldo
Marechal, quien ahora trata, en su altima obra, de escapar
a la misma proporcionando anticipadamente sus claves de
interpretacion y lectura. o

Junto con la primera advertencia pertinente a la unidad en
la diversidad que abona la hipotesis del triptico, esboza
Marechal la segunda advertencia, relativa al método del relato,

" describiéndolo como ‘lineal y rapsédico’ y ejemplificandoio

a través del Orlando Furioso y del Santos Vega. Si se recuer-
da que para Marechal la novela —de consuno con Macedonio
Fernandez— es la ‘historia de un destino completo’, v
también que ‘la vida de cada hombre sueie comportar varios
destinos en sucesion cronoldgica v a la vez-logica: 8, es fa-
cil comprender la segunda advertencia y alinearla con la pri-
mera: pero no come ésta, apuntando a la unidad en la diversi-
dad, sino sefialando hacia la diversidad en la unidad.

Queda asi enmarcado entre ambas advertencias, el movimien-
to de concentracion y expansién —desde y hacia la unidad—
tan caro para L. Marechal, que reproduce los movimientos
de .inspiracién y expiracion inscribiéndose en una larguisima
tradicién tanto pagana cuanto cristiana. la vida animica
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{psiché}
g ue‘ esta supone

Ir:;ei%ed una perspectiva rpetaf:’sico-z_astética Adén Buenosayres
P Oduce, en el episodio estereotipado como ‘ia glorieta. d
F:II’O, o que anteriormente fuera expuesto en el e Vo
él;)tescensjo Y ascenso del alma por. la belleza’ (1933) r;sa%/g
¥ .iaznsayo, (_al acto de cream_c’m Pogtica es asimilable —desde

-Operativa— a una descripcién cosmogonica, y expuesto
rponn anale éé?]l r_ner;)os COMO Imagen y semejanza, a la
i del esis biblico en la persona el Verbo

asemej.an oot serjtfdo, el POEta y su acto creador se

AN al Verbo v su acto, que por inspiracion primero, y

POr expiraciébn  después, reproduce’ analégicamente ’el
movimiento creador cosmogonico. - -

| d: ;lnl::,ulfacron entre e!-poe'ga y el Verbo v el carcter mimico
quel respecto de este Gltimo, unidos g hecho teologico
de encarnar el Verbo ] .
h . .
! t;::ce_gue el ‘poeta geba necesariamente comprenderse en SL;
acion. con la sabidurfa, idéntica al Verbo que la encarna

Ei poeta buspa-'ia sabiduria en su iabor de creador, generand

mundos pletdricos, de creaturas que hallan enélsu t']gico r’?}gdo
de a::ivgrjlr a la luz. Pero como el modo de proferir del poet X
su diccion creadora, Gnicamente imita al Verbo, no dege iy
;%nrggie(yrgo rIa de z_é;te, libérrima, sino como sdjeta ala eig:

a e la caridad 8, que si bien implic

d,or}acro_n_de ‘sq’}.que este supone, sin embrgf:;écaeil gggtg? ?
esta construida por un ndcles que conlleva,r en paridad i}g

. ) €5 I3

Pero si b_i:en el poeta es un imitador del Verbo en él orden de
SU creacién, no es menos cierto que no puede, ni siguier:

:jmltarl’o en el orden de I redencion;:imitacion q'ue. —-Aa?uicig
je Adén Buenpsayres—-- queda reservada exclusivamente para

b6

" el santo, que lleva a cabo la més perfecta imitacién en dicho
orden. o

La incapacidad inherente al poeta, que io exciuye de la tarea

“de redencion de aquellas creaturas gue si, en cambio, le ha si-

do dado engendrar poéticamente, hace gue adopte una sin-
gular posicion como- buscador de la sabidurfa y que en
esa tarea se comprometa con el fildsofo, buscador, como él,
de la sabiduria. : o

El peligro que acecha, empero, al poeta, es que siendo un
multiplicador a causa de su vocacion dicente, pueda errar su
destino y hacerlo errar a otros, que dependen de él por su ya
mentada funcidn agbnica que le corresponde en virtud de la
ley de la caridad, impelente de su labor amorosa y creadora.

A diferencia del santo, el héroe gue convoca al poeta y lo

lanza a la lid en pos de sus destinos completos —tal la defi-

nicién marechaliana de la novela— debe cumplir con una

vocacion didactica a través de sus obras: la de perseguir v
mostrar la verdad bajo el aspecto de su hermosura. Pero como

su acto de creacidén poética es un acto de multiplicaciéon y

anuncio de la verdad a través de la hermosura, el poeta

padece la angustia de que su mensaje, esto es, la mostracién

de la verdad, quede oculto tras la hermosura con la cual, por

otra parte, se ve obligado a mostrarla a causa de su arte. Y

ademas, dado gue su destino de poeta consiste en perseguir

la verdad gue anuncia la hermosura, & mismo no esta

-exento de substituirse para si la verdad por la hermosura,

en un imperdonable engafioc que redunda en unas no menos
imperdonables distraccion y -diversion.

Por 1ds motivos antedichos es que-el tema de la sabiduria se
costituye en eje de la reflexién marechaliana, vy lo hace bajo
la figura recurrente de la mujer simbélica. ¢(Por qué? Porgue
la- mujer representa la perfeccion. pasiva "de -ta inteligencia
por la cual la inteligencia es capaz de acontecer como la en-
carnacion de la verdad sabida.. Y la encarnacion. de la verdad
constituye el modo humano en que la verdad se hace presen-
te: De alli la nocion de sedes sapientae. La sede de la sabidu-
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ria bieti ; -
Chalcgz;o objetivo y fin para Ia Inteligencia, es lo' que Mare.
oor 1ol rg;%rrr}a.y ccj:on.'s‘(ruye a través de sus tres novelas que
se denominan aqui, en coniur 1
oo gen an aqui, onjunto i
culacion inteligible, ‘un triptico sobre Ia sabidur};'por el art

'RESENA DE LA CRITICA M
A DE | ARECHALIANA
MAS DESTACADA: PERIODO 1974 . 19g5

N umerosos, variados,

Juicios' y estudios que ha‘merecido la obra novelistica de |

| ggl;cie;;cjo l(zji (Tchasa reépercusion de esta. (tj-
on del Banquete, vy debe
_ . agre
gze,h Slggde .Ia perspectiva del tema de esta comuﬁqica%,‘e:'z’fr!]3
ho ubo. ;;nrt;n f;z:lst? muy recilentemente,- investigaciones
orma articulada vy totalizs
e Y totalizante. En gene-
trato de una o a la sumo dos de sus novelas en coﬁjur?—

s a

;E;rﬁ%adcl)osd ;cr?bajo§.mas-re<:|entes que pertenecen al filtimo
Perlod 'as""a CrItICE’i,.'Se‘ destacan: a) E| va clasico ‘Mare-
e r'nu-'el?r SEonbrj).etafr3|ca-, de Graciela Coulson, en 1974 b)
Aot L{)'o |ern gh_ca en la narrativa de Marechal’, de Mérfa
ity CJ_ e | euter, en _!983; ¢) ‘Marechal, el otro* de Va-

i Cricco {en colaboracién), 1985, 9 ' ?

Los trabajos de G. C

totallplad de la narrati

de antecedentes, aunque

ermar ' '
pefmanece, en lo tocante a Marechal, on una . basics

. B8

¥ €n ocasiones contradictorios, son log -

indefinicion acerca de lo simbolizado por la figura femenina,
central e inevitable a la par del héroe, en las tres novelas, Ver-
dad es que la autora inicia su investigacion definiendo la no-
cion de ‘simbolo’ como el ‘nombre de una construccién
literaria polisémica, dotada de una amplitud significativa que
liega a la indeterminacian proporcionandele un aura misterio-
sa y ambigua, de aparente inagotabilidad seméntica’, 10 Des-
de tal caracterizacion parece natural la indefinicion, pero co-
mo ademds afade la autora otros rasgos fundamentales de
los simbolos literarios al atribuirles 10.) contextualidad, que
hace gue el texto mismo en virtud de algldn ‘corte semantico’,

‘absurdo ¢ dislate, remita-al lector v lo fuerce en direccidn a -

una lectura hermenéutica de la obra; 20.) intencién didacti-
ca, es decir, capacidad de generacidn del verdadero ‘conoci-
miento simbdlico’, integral e integrador, y por integrador, sal-
vifico (ya que posibilita- la reconstruccion de una unidad

- originaria y perdida); 30.) remisién genética, por la que en-

via retrospectivamente hacia lo sacro; tal indefiniciéon en apa-
riencia natural v esperable hace que pueda definirse el trabajo
de Maria R.L. de Beuter como dirigido por el método jun-
giano de ‘amplificacion’, para conectar los simbolos mare-
chalianos con los de la tradicién universal. Esto dltimo es lo
que el trabajo lleva a cabo excelentemente. Ahcra bien, en
virtud de tal genealogia simbdlica efectuada: por la autora,
“deberia poderse, ulteriormente a su elucidacion: a) sefalar
dichos ‘cortes semanticos’ a efectos de, b) interpretar —positi-
va 0 negativamente— la intencidon marechaliana en orden al
‘conocimiento simbodlico’ como ‘salvifico’, vy ademads, c)
mostrarfos genéticamente vinculados con ‘la sacralidad
originaria que impregna suJ obra. : . :

Lamentablemente, e! erudito trabajo de M.R.L. de Beuter,
‘merecedor del primer premio ‘Coca Cola en las artes y las
ciencias’ 1983 vy prolijamente editado por la Universidad
de Belgrano, no incluye ninguno de los topicos ‘a) b) c)’,
que se mencionaron recientemente. O, si lo hace. es mids
bien como postulados vy no como logicas consecuencias -
de. su argumentacion y del establecimiento geneal6gico
del simholismo femenino en la obra de L. Marechal.
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En su obra ‘Marechal, [a pasion metafisica’, Graciela Couyl-
son advierte en nota preliminar que su trabajo no habra de
extenderse .por juicio
ra y preocupara  por la obra misma y la ideologfa subya-
cente. EI método se cifie al de la critica interna y abandona
expresamente toda vinculacion seméntica de la novela con su
autor y circunstancias, asi como también deja de lado Ia

relacion teolégica del mundo novelistico —entendido co-
mo conjunto de entidades

realidad objetiva— con los

- Ttica, la moral o la filosof{a. Por lo que toca a log persona-

jes literarios, su analisis, aunque no efectuado, por princi-
pio, conforme a la critica arquetipica, se acerca a ella y tam-
bién a la critica ideolbgica.  Finalmente, algunas cons-
tarvtes metafisicas han sido sefialadas, por lo que hace a la-
materia abstracta, a expensas de 'la. materia imaginativa.

En general, el estudio comprende -dos partes: g primera,
que atiende al conjunto de ideas que apoyan ¥ sustentan el
mundo imaginado, vy que I3 autora cataloga como ideas a}
teoldgicas; b} de estatica pro-platénica, ‘c) de teoria de la
historia orientalista: 11 segunda, gue desarrolla un conjunto
de vias de acceso a lo mistérico de la obra literaria v en la
cual el andlisis se detiene en cada novela esbozando algunas
consideraciones formales de caracter fingtistico'y sugiriendo
Posibles significados para algunos de los simbolos mas fre-
cuentes. Es de notar que, entre estos Ultimos, no menciona el
simbolo de lo fermenimo en la figura de Ia mujer.

En sus conclusiones, G. Coulson destaca como hilg conduc-
tor de la exégesis de las tres novelas ', la vida como bus-
queda del Absoluto por medio de tres motivos, centrales en
cada caso: el viaje, la iniciacion v la guerra’’, 11
El trabajo de Valentin Cricco, en colaboracién con Nora
. Ferndndez, ‘Nilda Paladino v Nidia Pifieyro, se cifie tnica-
mente a la primera novela, Adan Buenosayres, aungue pro-
mete el tratamiento posterior de las otras dos. En su intro-
duccion asevera que el objetivo del ensayo es “Intentar nue-
VOs caminos para su interpretacién {la de Adéan-Buenocsayres),
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I3 vaforativos; si, en cambio, se ocupa- -

no identificables con seres de la
mundos respectivos de |a poli- .

a partir‘de la transgresion y el desvio de_t_od_os aquellgsec;ci)sd;
gos ideolégiéos qué, hasta hoy_(1985) rigieron su exdé:;la -
velaroﬁ su trascendencia literaria’’. 12 cSiu \Ifalic:jr:g;ggl’a‘ aort
tica habida, ¢ ‘critica ideologica de la ideo ,
tica habida, como ‘critica I : oo

' ‘se a los contenidos metafi _
de aquella que se atuvo a eta e
alego?'fa' teolbgica del _tex_to, cua’nt_o de la ﬂtgeoéjf:ﬁ; na
estética liberal o marxista impugnd por dogmatic 3 . |
tenidos y alegorias.

| ica ideologi ‘estudio”
Por oposicién a la critica |deolog|_ca, se atenc’iraBesti oes?;sres
al constructivismo y experimentalismo de Agian uges liegué'
el que alin habiendo sido seﬁalgd_o, no ha visto sut épdesda—
hasta el punto de hallar su verificacién. No lnte; se:’rampﬁar
ifi iti i ni mucho menos, per _
lificar la critica anterior, ni. ) I far
el mbito canénico que ha sido delimitado en torno a la

vela.

| ' implica tomar situacion frente
La ampliacion que propone implica ?om;éns;urig:ﬁ?cgr?qué |
structural vy el or lque
al nexo entre el orden e ‘ s o
los autores entienden como _clave de toda 1_a'- es;g;l;is;éc?r;
cuya apoyatura acontece en virtud de Ia -fulriplpn nediadors
del lenguaje mismo, entre el 5|gn|flca_do teologico {orden =
mantico) y su construccion en el discurso (ord%n es_dad ur su-
Son innegables e insoslayables por un lado la ?)rc]:::jor o s
simbolismo metafisico y_ por tf)’tr‘o el rﬂ?gféee; cador de S
j ' i metafisico e
lenguaje, gue. el realismo . omo
ins?rurjnento idéneo para desentrafiar la estructura de 1o |

real.

. . . i ' | icco
"A partir de los supuestos enumerados, la Qbr?a%i;/.cocnr;iste

i ' : OMmo

es entiende su tarea C

e ' ' ftico sobre la novelaque
i -lenguaje critico _
en construir un meta-le guaj co @ lanovela aue
( i mantico-teoldgico . vi _
no suprima el orden seman _ on 1o
estructural-finguistico, a la par que desp1|eguesd\?:gif]a N
escritura experimental de la novela, Los au'tjor-e_ on en 18 o
critura experimental una critica de Io_s nombres, a uso nom!
nalista, que avanza hacia la modernidad barroca del: .
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ADVERTENCIA METODOLOGICA

Este trabajo constituye, estrictamente hablando, una ‘meta

basis' en la perspectiva metodoldgica que reconoce y deso-
culta, en consecuencia, su caracter experimental. Se trata
de una extensién del método de andlisis textual, que avanza
hacia el interior de territorios habitualmente privados de la
critica Iiteraria; efectuada, ademds, desde el ambito de textos
-medievales. Valga la advertencia para iustipreciar o que agui
e expresa y deslindar responsabilidades. :

En su dmbito de. origen, este trabajo metddico de relectura
de textos medievales, reconoce sus antecedentes inmediatos
en estudios como los de Paul Vignaux, Eduardo, Briancesco
y Michel Corbin. La elaboracion textual que se propone
a consideracion ahora, guarda semejanza con la que dichos
autores utilizan en sus respectivas obras, aunque serfa faltar
a la verdad decir que el método es, en cada caso, senciila-
. mente. el mismo que en los restantes. Bésicamente, si exis-

te la intencidn compartida de atenerse a la obra cuya relec- -

tura se epfrenta, tal como ella fue concebida v redactada.

Cada texto potenciaimente analizable constituye por si el re-
sultado de una unidad de intencidn, aungue sea preciso asi-
mismo tener en cuenta que su redaccion y composicién no
han podido realizarse sino a través de un desarrotlo que im-
plica " diversidad 'y que ‘diversifica, consecuentemente,
la-intencién. Asi, la unidad de intencién sincronica y la diver-
sidad a través de la que aquella acontece diacrénicamente,
“han de verse refiejadas v respetadas toda vez que se pretende

fidelidad a la obra que se analiza.

El texto, sin-.embargo, que en su misma materialidad se corm(-
pone de capftulos, paragrafos, titulos, prélogo, etc. constitu-
‘ve la cosa que se ofrece al investigador a Ia hora de sy lectura;

con él es preciso contar y de él es necesario dar cuenta en gl
analisis. . :

La materialidad del texta como objeto de lectura y analisis,
no siempre trasunta explicitamente la intencién con que fue
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concebido y redactado; y aun en el caso en que I_a mt(ejr_wfc'lczln_
pueda entreverse con cierta ciaridad, con }‘re.cuenctalq esbl ICLa
mente conjugable con el desarrc_)llo dlac!’omche ao ;‘JE_). =2
presencia de ejemplos, explicaciones, reiteraciones, am 1|9 e
dades y aun novedades gue exceden la |r'1te-nc_:|c_m| (?:"F!)aﬁni-
y original del autor, opacan la_transpa-renfla inicia

dad con que la obra fue concebida. - -

I
.EI anélisis debe atenerse al desenvolvimiento lineai y diacro-

nico del texto;es mas, debe comenzar ateniend,ose a él, IFIa
atehcién-a la diacronia es el primfar rasgo del metp(;jo, SL(J: ;)ns_
mera prescripcion en orden a la fidelidad pretendida, v

_tituye su criterio mas elemental de verificacion.

Toda interpretacion e hipotesis de relectura dfbe éréoddee; lj:(;r;

ificacion en el texto a traves d
frontarse y hallar su verifica :
senvolvimiento diacrénico. EI modo en que esdto acontgggg
no reviste tanta importancia como la garantia de qu_e.p

acontecer.

En este trabajo, la interpretaci_c’)n s reallzarEa Y -rrn]c_)d(;ité:iesr

verificada por medio de hipbtesis de lectura. Estas ‘lpica dei

gue se construyen como resultgdo de la lectura .dlac’ro_n ca.do

e e P o o anicad dé intencion 36 la obre Y

itir. que aparezca la- uniaa ncion de | |

SL? I?e(:::;??!strugciénpsintética. 1aa Jecg)rlstl:gicgr:orr}] f)l;trztgza Pfir? :2
rtir de su unidad de inte . en

'cr)hgrgid?a g: que se adectia. al texto, que &l modelo fonnes:;?;?i

con las hipotesis de relectura es correcto. Hay que | ede Siern

pre en cuenta gue un modelo no excluye t_a wgqu:a do ¢ elloé

si es que guarda fidelidad a la obra y es compatible

en la reconstruccion sintética de la misma. _

Si se adopta el nombre de estructura para designar un conjun-

to que resulta de la union ordenada de sus’elementos y:;é
orden relativo de los mismos, el método aqui expuesto puede
llamarse estructural. : ‘

Inicialmente se acepta que un texto puede qulparlarser?tgg
conjunté que resulta de la unién ordenada de sus e e‘!mg dé
Suponiendo como dados los elementos ¥ el orden relativo
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los mi ' " lo i

o qrjgnss qlue entre si” los articula, el método no cornsiste

s AL d‘_r;;é;jod_o .de encontrar dicho orden mediante una
Ica, junto con el m '

ectur. : . ] odo de re i

| a, constru

[ nte.tlca O sistematicamente conforme a un orden sincrénilc:éo

La - ’ - rd - ’ ' . )
s diversas hip6tesis con que se opera constituyen verdade-

ros criteri it

versc():s”:;e;‘g;s d; reconstrucmon textual que determinan di-

versos 1 még.? e lectura. Los niveles de lectura estratifican
_ lante cortes horizontales que 1o recorren en toda

su extension v dep ;
nston y dependen, a su vez, de los criterios de articu-

lacic i ' i
On surgidos de Ja lectura diacrénica.

Es inevi . ' . |
itable que cada uno de estos niveles, considerado

4

en si y -presci
Y ‘prescindentemente de los demds, parcialice la lecturs -

en la di iC vati
o glorscglllon que le es privativa, aunque cuando se lo ar.
1108, ofrecen en conjunto unia textura significativa

de la cbra y permi
) ermiten entre i ié
unidad. _ ver fa i_ﬂtenc_nqn-que le confiere

En sintesi : '
oot higsjssl’;rjss t;’a_ta de un acto de lectura atento 3 Ia obra
Ere Jue s e;trustar*nrl del texto_ Y no s6lo con ocasion de
inevitable. acemimC urta ._l’_a creacion de lector, acto también
oo '!Intendén ad rlaves dellesfuerzo para reconstruir fiel-
pensamionto. Aot o €l autor y mostrar dindmicamente sy
Vigor 3l reun'ir " ﬁgtf?_ndldo, el acto de lectura cobra nuevo
Jaoral r | fidelidad con la creacion, no reduciéndol
_a repeticion inerme de fo-va pensado por otroa

Es obvi ni :
o tgn?gliznnmguna iectqra escapa a la posibilidad del error
mente se of que cualquier intento de leer desprejuiciada-
valga cuandor?TCfa . la’ e acion fécil de los prejuicios pero
€ _ nos la intencidbn metodoldgj i
tir la obra que: . *toaologica de no conver-
_ se analiza en ung i iustifi
las fa g 4 ocasional justificacién
pPropias ideas de.quien la tee o en el suelo propi fara
proyectarlas indiscriminadamente. blo para
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EXPOSICION MACROESTRUCTURAL
'DE LAS TRES OBRAS

~Adén Buenosayres (1948)

Al revelar las Claves de Adan Buenosayres’, en- 1966, Leopol-
do Marechal ofrecid no aguellos indicios que hicieran posible
la indentificacién entre personajes de la ficcion lite-
raria y hombres reales del momento {identificaciéon esta por
demés ingenua e inatil), sino aquelios en los que se cifraba
“ef 'valor intencional’ de la obra, su ‘genealogia’ real y el
‘secreto animico’ del autor en cuyo ambito aquella se hizo

posible y necesaria”.13

En lo pertinente a la genealogra real de la novela, el autor
sefiala inequivocamente en direccion a la epopeya cldsica, en-
tendida aquella como un sucedaneo de ésta. L.a razon de gue
la novela haya sucedido a la epopeya, No comMo producto de
su corrupcion sino como resultado de una metamorfosis,
debe hacerse ver en el hecho historico de la democratiza-
ciébn progresiva que. atrag, como su natural consecuencia,
la atencion del narrador, fijada hasta entonces en los dioses
olimpicos y los héroes épicos, hacia los hombres corrientes
y ordinarios, en tren "' . de estudiar sus conflictos y rela-

tarlos en su dulce o amarga veracidad'’. 14

Por lo que toca a su valor intencional, la novela no se resuel-
ve ni en una ‘graciosa documental de Buenos Aires’ ni en el
cumplimiento de fines moralizantes o simplemente agresivos;
pero si se atiende, a ella buenamente v sin prejuicios, dado
que el autor se confiesa admirador de cierto ‘humorismo sin
venenos del alma’, puede comprenderse gue Adan Buenosay-

res intente una catarsis por 1a risa.

'El maestro y modelo de Marechal en la construccién de su
novela, una vez que le hubo asignado una intencion catarti-
ca por la risa, no pudo ser otro gue Frangois Rabelais; v

jo fue.

La genealogia real tanto como el valor intencional propor-
" cionan.las claves de la novela en su aspecto y filiacion histo-
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rica, y se agotan en los margenes de la misma, en el sentido
en que constituyen coordenadas que lo limitan especial-
" mente. Pero la delimitacion mediante solamente dos coor-
~denadas deja a la obra aplanada en un espacio bidimen-
sional, restanao sefalar la tercera coordenada para poder
ubicar la novela vy desplegarla en su acontecer historico.

El tercer grupc de claves de Adan Buenosayres, pertinen-
te al secreto animico que la rinde posible y necesaria, fin-
ca hondamente en la persona de su autor. Es la encarnacion
historica efectiva y temporal en la persona de su autor, la que
proporciona a la novela su secreto animico y, a través de
él, le da vida como el alma anima a quien vive,

En realidad, esta encarnacién no se desarroila en una ani-

ca coordenada que juntamente con las dos anteriores de-
termine la tridimensionalidad del texto, sino que instaura
una duplicacién correspondiente al conjunto autor-héroe//

persona-personaje, inaugurando todavia otra  dimensién

vinculada esencialmente con el acontecer del espiritu de la
epopeya, dimension de cardcter sobrenatural o metafisico.

Una profunda crisis espiritual del autor le indica la necesi-
. dad de no limitarse. a la reproduccion de la mera exterio-
ridad y apariencia de la epopeya gue la disefia conforme a
las tres dimensiones naturales del espacio, casi podria decir-
se conforme a la literalidad, para extenderse en beneficio
de -una manifestacion de indole espiritual o metafisica del
personaje-héroe. : :

La vinculacion entre la fiteralidad con su triple dimension y la
espiritualidad que se manifiesta tridimensionalmente median-
te fa letra, permite asignar, no una cuarta coordenada que se
sume a las anteriores, sino la capacidad de realizacion histori-
ca del héroe a través de su 'destino’ a efectos de adecuarla’
a la caracterizacidn de la novela como la historia de un des-
tino completo. Asf, el héroe - personaje serd capaz de consu-
mar un destino desplegando hasta el agotamiento las dos
lineas que atafien a la letra: la de la epopeyadestino vy la de
la catarsis-consumacion. ‘
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Una vez desplegadas las |ineas del destino hero:;{:o y de'su.
consumacién catdrtica, el -autor. ve surgir, parafa sl y para slu
personaje, algo .que podrfa denominarse la ‘ciencia de la

‘experiencia del alma herdica’ (en paréfrasis hegeliana) o la

'sabiduria amorosa’ - {en paréafrasis cristiana). La sabiduria
amorosa aparece recién después que se va consqm.ando un
destino completo tras otro, porque acontece 'un_lcamente
cuando ademas de haberse reducido las con‘E_radICC'lones por
el absurdo (tarea de la razén} se las ha efiminado por el de--
sengafio (tarea del intelecto amoroso).

La via de la consumacion de cada destino completo abre, de
esa manera, las puertas del verdadero _aprendizaje Y. por
ende, 'las de la verdadera ciencia, .es decir, las puertas de_ la
sabiduria.

Desde el 'punto'de vista de la narracion, cada n_ovela/ cons-
tituird la consumacion del destino del personaje v de un

"destino del autor-héroe quien se enfrentara en la proxima

novela con otra catarsis y otra superacibn o muerte ganan-.
ciosa, porque “No hay arte de amar gue no sea un arte de
morir; 1o que importa, s lo aue se pierde o se gana mu-
riendo’’ .15 : ‘

El. conjunto de las tres novelas aparece asl como Ig_histq'rla
-del destino’ completo del autor esbozado a traves de sus
'muertes gananciosas’; de aquellas muertes en las que que no

- como aquella muerte del Narciso que se ahoga y se pierde por

amarse  sofo en su propia imagen, sino como en la c_iel_
‘Narciso 'redimido’, el que se transforma en ﬂor_ a causa_c’ie
ver en las aguas no solamente su propia imagen sino también
la de aguello que ama. Porque en su imagen ama lo que
ama, que también esté en elia pero que en ella no se agota, ha
de morir Narciso, no a su amor {lo que serfa allenante para su
esencia mas intima) sino a s/ mismo como térm_ino de su des_—.
tino amoroso. Aprender, en consecuencia, consiste en rgduc.-r_
primero y eliminar después; superando, las pontraducmones,
contradicciones las cuales, como las de Narciso, soq propu;es~
tas justamente para que sea heroico el destino del héroe-hom-
bre, en su doble rostro de persona-personaje / qytor—'hero.q.
“"Heroico en su etimoldgica significacion de “amoroso .
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A ia par que el héroe ve despuntar su sabiduria, esta misma
sabiduria va creciendo v consumandose con el cumplimiento
de cada destino completo; cada novela aparece de tal modo
como un escalbn que es inevitable escalar, y la sabidurfa
que va madurando no es concebible sino como el transito
imprescindible a través de cada escalén,

La indole de! transito por el que se accede a la sabiduria de-
termina que el acceso a ella no puede acontecer sinc bajo la
figura del movimiento que imprime al amante el deseo del bien
-amado. Simpolicamente, el trénsito o viaje es la figura en
que se encarna, en Adan Buenosayres, el movimiento en pos
de la sabidurfa; vy la sabiduria misma adopta, también simbé-
licamente, los atav(os  femeninos y la figura de la mujer.

El simbolo del viaje, o del errar/error del humano deseo del
bien, v ei de la mujer como cifra de la sabiduria hallan,
en la doble dimensién de su genealogia real y su valor
intencional, antecedentes e intenciones histéricamente
clasicos, no sdlo en la tradicion . poética sino también en Iz
tradicion metaffsica. Homero en la Odisea y Virgilio en Ia
Eneida,. asi como las reflexiones aristotélicas, en su Poética,
acerca del valor intencional de la risa como factor catértico
y aleccionador, juntamente con Rabelais en Gargantla y
Pantagruel, proporcionan los elementos necesarios para de-
teminar las” dos .coordenadas espaciales basicas de ‘Adén
Buenosayres. Sin embargo, no son suficientes para superar
lo que de no ser superado sumirfa a Adin Buenosayres en
un vano juego. de asimilaciones literarias. Esta novela exij-
ge, en consecuencia, el trazado de la tercer coordenada,
en su doble aspecto del autor-héroe // persona-personaje,
coordenada que inaugura lo que Marechal denomina el jti-
nerario de una ‘realizacién espiritual’, Y. que aqui se nombra
como el ‘camino hacia la sabiduria’. :

En este punto, el autor es explicito y -sefiala cinco pistas:

a) el influjo que Dante Alighieri, no como autor de la Come-

dia y si como integrante y jefe de los ‘Fedeli d’Amore’, ha
~ejercido sobre él; b) que los ‘Fedeli' celebraron una
‘Donna’ enigmatica en lenguaje amoroso, la cual adn:bajo
todos los nombres poéticos con que se la gonvaca, se re-
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suelve en cierta Mujer Unica y simbél_iqa; c) que la noc:|gn
ihteligibka de dicha mujer aparece con CIe‘rtaAclar:daddcuan ?_
es entendida como ‘Madonna lntel]qenza ; d} que la 'e‘non;
nacién de ‘madonna’ convier-ae allsenalamlento mmbolIu?]o e
la perfeccion pasiva o fememna_a por ]a cu.al es dable a c;rn;S
bre acceder a lo divino y a Dios rr_ifsmo, e) gue entre; 0 s
asimilaciones concretas, la ‘madonna’ es I_a Raguel de los -
breos, la Sophfa gnostica, la Jan_ua Coeli vy la Sedes Sapien
tiae que los cristianos ven en la Virgen Madrg.

A la luz notoria de los ‘indicios’, clar_o es que A’dén Buenosay-I
fes Constituye el primer paso, 91 pr.lrr'lter_ escalon de Marep a
—autor gn su propio aprendizaje iniciatico de Ie_a sabldxgg,z
también, el dnico escaldbn que es dabl’e tran§;|tar a . an
héroe, tras el cumplimiento del cual el héroe m|smo,.al morir,
reviste . .. no la vencida carne de_ 'un”hombre muerto, sino
la materia-sutil de un poema concluido’'. 16

En su propio camino itinerante, el texto de Adan Buenosay-

res va estructurandose hasta constituir una magniﬁca obra
(méas de 640 péginas) que se ordena en siete libros. De estosi
dos son autibiogréaficos y proceden de lg plt'Jma misma I(l:le
héroe-personaje; ios restantes son heter_ob |'ograf|cos yene os
el autor-persona narra ‘en funcion de vida’, en un retrato mo
vil como la vida misma, el viaje-vida -erratico de A.dan Bue-
nosayres. El" simbolismo del viaje acapara los tres l;bro;gge
contienen los acontecimientos en que se _desgrana 3n
Buenosayres . . . desde el desp_ertar_metafismo en qi 303d le
la calle Monte Egmont, hasta la medianoche del S|gu|entti/_|||:
en que angeles y demonios pelearon por su alma en Vi
Crespo. . ." 17

Los tres primeros libros mheterobiogréﬁco'sf.con_stltuyenl
la narracion de. los dos movimientos del viaje: la] ida vy tle
regréso, el alejamiento vy el retorno, el desqentramlentc? y la
reconstruccion de un circulo que no es el mismo que primero
ha sido descentrado. La figura del circulo, circunscripta p_EE)r

“el recorrido en ambas direcciones dpi radio que permlI e
trazarlo, corresponde a las dos dimensn’orjes que enmarcan ats
dos coordenadas del texto, ia genealogme! vy la mtenmon;e._
Si el lector permaneciese en el plano espacnal de tales coor
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nadas, no harfa mas que reeditar el vano.juego de asimilacio-
nes literarias que va se aludi6, vir. la ida y el regreso de Odi-
seo a ltaca, etc. Es necesario, en consecuencia, abrirse a la
dimensién. del ‘secreto espiritual’ del- autor-héroe para
-permitir el despliegue del texto y hacerle posible que cumpla
con el acogimiento aleccionador que corresponde a su ‘valor
intencional’ v gue tome, asuma Y supere genealbgicamente su
forma poética en |a epopeya. S ‘

El ‘secreto espiritual’ habla de una realizacién amorosa (o
herdica) que involucra tanto al héroe-personaje cuanto a
la sabiduria de sus desvelos, bajo la forma simbélica de la
mujer. El descentramiento v retrazado del circulo, que no
consiste en da mera repeticién obsesiva de |o mismo, solo
es dable como despliegue de un movimiento que no hallg
satisfaccion en el seno de sf mismo y que acontece en aper-
tura hacia la alteridad de la mujer simbolica.

Es la figura de la mujer, evocando la perfeccidn pasiva
de-un sujeto cuyo acto consiste en la apertura a la alteri-
dad, la que va determinando la significacién de una inteligen-
cia entendida: como siendo capaz de la verdad. Obviamente,
el seflalamiento del activo acogimiento de lo otro que aconte-
ce en medio del sujeto humano, implica la transformacion
de la figura circular en otra que, st bien no tiene Ia finalidad
de derogarla y sustituiria, sf habra de superarla para posibili-
tar un acogimiento de Ia alteridad que no destruya, empero,

el disefio circular de la sabiduria acuiado por la tradicion
occidental. o '

Como se habrg advertido, la lectura: del itinerario del héroe
que.aquf se practica y que es cumplida por el texto a través
'de s/ mismo, propone como hipotesis indispensable, anexa
a‘la de la sabidurfa, otra hipotesis que se adectie mas fiel-
mente .a la naturaleza  del movimiento que el autor intenta
describir. La hip6tesis debe construirse sobre el modelo de
la tercera coordenada, la del ‘secreto espiritual’ Y su reali-
zacion’ literariamente, corresponde a la mentada ‘plenitud
de los dos testamentos’ que Megafon, personaje de la nove-
la homonima, asigna al filésofo autodidacto Samuel Tes-
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ler, a la sazdn personaje tanto de Adén‘Buenosayres cuanto
de la Gltima novela de Marechal. En realidad, entre el descen-

- tramiento absoluto de la sabiduria he’brea Veterptes;z.acrlner)-
taria v la absoluta concentricidad del circulo de la sabiduria

helénica tragica, cabe lo que Marechal sospecha e in‘;uye co-

‘mo el camino de la sabiduria buscada. A :

La figura a la que Marechal apela es la de a esp:rql. Er|1 efec- |
to, este redne en si las dos coordenada§ del espacio p almo y|
ta;nbién aguella gue, trazada en sentld'o perpem_i'lcu;r a;
plano que las primeras de_terminan‘, permite la mocion e:_]:lo-
tura, la que se cumple como mocitn de descenso} y ascenso.

Si se trata de comprender ahora en simultaneidad las dos mo-

ciones que delimitan las tres coordenadas q!ei textcln, queercsiaf
claro que las coordenadas planas, las d_os prlmerals, asr;TJmen
nentes a la genealogia real y al yalo'r intenciona I' (;Derl en
exponer lo que Marecha! denomina la_ horlzor}ta etoaei g
plitud’, y que la tercera coorqenada,’- at:-qente aI secrtha i’?]‘
ritual 'y a su realizacién, despliega _Ig ‘'vertical de laexa _ CIB e.
Notese que la horizontal de la ampl_ltud no solamente inciuy
la linealidad diacronica unidimensional sino que tanjbier} se
extiende a la circularidad del retorno, que no-solamente jus-
tifica la absoluta irracionalidad de un tiempo sin. iret_%l:fr:g
aunque absolutamente abierto a las posibilidades cé[_ed or o
due convoca, sino que también alcanza a la desme ida a’bl
nalizacién de un tiempo ciclico que aungue comprensible,

" acontece como la repeticién obsesiva de o mismo, permane-

ciendo, consecuentemente, c|au_surado a toda_novedad[. Pero
si a este planc de manifestacion: se incorpora aquel ?trQ
que lo abre a las dimensiones del arriba’ y del ’ab_ajo, sr;]e
tiene lo graficamente necesario para :crazar, no va umcamﬁ

te la espiral que representa las mociones de la creatura hu-
mana, sino también para trazar la cruz, en que los cristianos
reconocen el centro descentrado que tr_a}za y pronuncia toc_i:ds :

las dimensiones posibles de manifestacion asi como tambien__ _
{a dimensidn ‘necesaria’ queé redime a -!0 manifestado, concen-

“trandolo en torno a su verdadero y (nico centro.

Desde la perspectiva de la intuicidon gréafica, _l_a recta repre-
senta una linea sin contorno, y por ta.nto, |mperfecta en
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(s:l;nlr:lijezlglcg)r:j:. apta para dar cabida a lo otro que irrumpe
vedad, pero resistente y opa on. La ¢

U N . P ‘ ca a la razon. La curv
coneentrica, por el contrario, si bien seduce a Ia rzalcionalia

dad en su transparencia y delimitacion, permanece refractg- -

Iréliaea !a Ialtc—zridad Y se consume en un ciclico retorno. Sélo
a tsplra gs concéntrlpa y ala vez descentrada, porque s! bien
raza desde un eje y esto hace posible su inteleccion

conserva en si las posibilidades que le brinda su mocién

dg _altura, respetando ¥ acogiendo en su interior el lugar pro-
picio para que lo otro acontezca. '

Ya Ulises comprendid la necesidad del mastil que permite

la audicién del canto aleccionador de las sirenas, aunque a é| -

f;l)lo Zaya podido amarrarse el héroe. Pero es el Verbo Huy-

aa“tr;% Oc; q;cm_an re\(ela'a‘todos la verdad vy simulténeamente

2 tog o} re;c;e su melstll de brazos en cruz, atdndose él mis-
T e p’a_ensenarnos la verdadera posicion del que
ga, el mastil que abarca toda via vy ascenso en la hori-

zontal de la ‘amplitud’ - i '
zome, P y en ‘la vertical de la ‘exalta-

_ El Banquete de Severo Arcéngelo (1965) .‘

‘I%Enellb\;’lrélggo’ del Banquete de Severo Arcangelo, se lee

o :‘Jlta'm uenosayres dej_é a mi h._éroe como inmovilizado

en ¢ adl:no c:|r<’:’ulo de un infierno sin salida. . .” v un poco

pes 2 e.:-;nte Ei Banque_te Propone una salida. . 19

o ;ﬁ::;erzsngré), fe;rnql(; Zabpltﬁl Importancia este hecho por-
_ , jetiva una i6

obras y porque ademds la determin;mcag;gg ?Jnr;[;er'(laéll:ccijgrf

“de consecucién i
y -prolongamiento de | i '
y a
por parte de la segunda. primer. novela

Si se ti : “aiti '
Sins«z tl!gn? en cuenta queel “Gitimo circulode # un infierno
Buena! a corresponde al VIl libro, vy Gitimo, de Adan
Srnosayres, esto indicaria, en jenci mar
. ' apariencia al m -
oo 3 MENQs, que el
S a(sqg;r‘]c: se propong como una salida del infierno mediante
O, POr una parte, y que, por oftra, esté novela es

continuacion lineal de Adan -

an Buenosayres ya qu i
- I - } : e )
mediatamente a su-Gltimo y VIl iibro. e que sucede in
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La hipotesis de continuidad gue supiese que esta relacion
se verifica con .los siete libros de Adén Buenosayres, debe
ser descartada, porque los dos dltimos libros de AB,
el VI y el VII, de caracter autobiogréfico, contienen la sin-
gladura celeste o vertical del héroe, en ascenso y en des-
censo, mientras que los cinco restantes, los primercs,
describen la singladura terrestre u horizontal (la horizontal de
la amplitud vy de las vias). Esta discontinuidad interna del tex-
to de AB, estructuralmente establecida por su autor en los
niveles auto y heteriobiogréficos y en estricta relacion con la
diferencia entre la genealogia real y el valor intencional de‘la
obra, por-un lado, y el secreto interior de la misma, por el
otro, determina que no sea posible alinear urmivocamente el
Banquete de Severo Arcangelo con la totalidad de Adan

Buenosayres. .

Volviendo al prélogo ya aludido, también se lée en él: "Es

una novela (el BSA) de aventuras, o de suspenso como se
dicehoy: se'dirige, no a los nifios en transito hacia el hom-
bre, por autoconstruccion natural, sino a los "'hombres en
trén;;i-to hacia el nifio, por autodestruccion simplificadora’.20

En AB, libro VI-(E! cuaderno de Tapas Azules), se encuen-
tra lo siguiente: “Aquel devenir extrafio, aquella degenera-
cidn inquietante que se manifestaba en los dias y las noches,
las primaveras y los otofios. .. fueron ‘inclinandose a dos
mociones del alma que no me han abandonado aun: cierta
inclinacién a la duda, que me hacia recelar de todo aquello
que trajese demasiado visible la sefial del transito y el color
de la finitud; v un ansia entrafiable de lo permanente, un
deseo acariciado hasta las lagrimas de algin mundo en cuya
estabilidad se durmiera el tiempo vy guebrara el espa-
cio" .21 :

‘La autobiografia ascendente (tal vez meramente ascenden- -
tel) del Cuaderno de Tapas Azules (libro V1) enumera como
~preocupaciones de la infancia del héreo (del héroe nifio),
el tiempo v el espacio. Si se une el caracter. regresivo, con
céntrico v centripeto, hacia su nifiez no natural, que el

- hombre debe buscar intencionalmente haciéndose nifio por

el camino de la autodestruccion simplificadora, segln la pro-
puesta del Banguete, si se une con los infantiles terrores gue

73



acechaban al héroe nifio en su nifiez natural descentrando
al nifio y empujandoio hacia el hombre, terrores a los que

describe el héroe como alimentados por la desmesura del es-

pacio terrestre vy la devastadora faena del tiempo, puede ob-
‘tenerse una conjuncidn lo suficientemente feliz que sefiala

en direccién a fa salida'que e! Banguete propone y de la cual
Ad_én carece, - - ' '

Asf las cosas, la segunda novela debe ofrecer una solucion
o salida para el labérinto témporo-espacial que sume a Adan
Buenosayres en un infierno -sin salida. Y como ‘de
todo laberinto sesale por arriba’, la salida del Banquete se
dara a través de una mocibn de altura. De este modo, si bien
no queda establecido con total claridad la refacion intrinse-
ca entre la mocion de ascenso y la descendente, el Banquete
expone la mocion ascendente o de altura, que es operada, en
términos teolbgicos, por la sola gracia (sola gratia).

La problematica que impide la uniformidad y el equi-
librio entre los cinco primeros libros v los dos Gltimos ae
Adéan Buenosayres, equilibric que. consistirfa en una com-
prensién dé la dindmica de /a espiral y no meramente en la
exposicion de los dos movimientos en que se descompone,
{libros VI y-VII}, hace gue la segunda novela continie a la
primera en la linea del problema basico (su secreto interior),
el de la sabiduria amorosa ya planteada. Pero como el autor-
héroe se halla duplicado en la figura de la persona-personaje,
la sabidurfa amotosa que Adan Buenosayres expuso en sus
momentos constitutivos aungue no en su articulacién efec-
tiva, sumid al héroe duplicandolo por un parte: entre-
el mero ascenso (libro VI El Cuaderno de Tapas Azules) vy el
mero descénso penitencial (libro V!! Viaje a la Oscura Ciudad
de Cacodelphia), y por otra en el descentramiento culpable.
Es decir, mostré al héroe en sus dos mociones de exaltacion
vertical al lado de sus mltiples mociones de expansion hori-
zontal, sin lograr la consecuencia deseable de. la sabiduria. -
amorosa, presentida aunque no alcanzada. La sabiduria,
que debia ser el fruto positivo del absurdo vy del desengafio
aleccionadores, no se ofrece al viajero, Por tanto, el héroe
desconfiando de su propia capacidad para alcanzarla, abraza
incondicionalmente la via de la mocién gratuita..
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. . ‘ i . ) , . 0 -‘
E| Banguete de Severo Arcangelo constituye a_srteldrgoiranggi_
unilateral de la gracia salvifica como componente &

duria amorosa.

En el nivel de su articulacion materi’ai,lel tsxtc[)oc;elcggggu;’ges
i es capitulos e - _
compone de treinta y ir _ : :
Zestén re%actédos en tercera persona \l/_ _trmgtg ||2 aersi’[aasn e;uzge
er onista, Lisandr . P
mera, de mano del protag , _
dividirse la obra, consecuentemente, aislando tres grupos de

‘diez capitulos cada uno a saber: {3-12), {13-22), {23-32); to-

dos narrados en primera persona. _De_ los tres cap;t:lnc:[sa r:ez_l
tantes, en tercera persona. dos’ inician la obra y prese

* tema narraltivo, y el tercerc - constituye el epilogo que el autor

. ; . e
ofrece para describir los instantes finales y la propia muerte

E del protagenista, completando su destino.

El primer grupo de_capftdl’oé {3-12) cuimina con el Itamado

) T "
“ *Primer Congilio del Banguete’ cuyo tema conciliar es, prec

samente, el del espacio. Su,antecedente en Adéan Eu%ml)sa/br?cs)
' si svel del paragrafo segundo del L :
hay que situarlo en el nive ) fo oo gl Ban.
-antecede igualmente al ‘Segundo del Bat
VtIJ'etcéHecui/o tema el tiempo Y gue culmina e_! segundo gru;.ro _
ge capftulos: (13-22) en que s ha sectorizado Ira:- novela.

El parrafo de AB que ya $6 cito 22 inciuyebla Ialgl‘srlnoandgll'
tema del espacio y del tiempo qué acorralaba ?jé ma dol
‘héroe-nifio, vy también incluye la descripcion as dos
inclinaciones a que se vefa el alma sometida edn con ecush
cia: duda sobre el mundo en ‘devenllr (\j/ anézﬁlode :e rl:gnaﬁo e
: duda como resultado de
permanente, i hacia ol | ansia o anhelo de lo
inicl el centro, vy €l ansia
inicia el retorno hacla el C ' 10
permanente como gravitacion que |[11pele alszlg?gua:’gn (:?Llfe °
inaj la sabiduria; una
eregrinaie en Pos de/ idurfa; una Sat o
l;re’[gnde ser tal, deberd constituirse tambien cpmgdﬂpg Sd -
biduria del espacio-tiempo, e;cljeqlr,lcgmz;ér:]a Bsie]nosayres
: i istoria nivel de ! ,
la amplitud y de la historia. Al Vel = 8 i
' la sabiduria esta disociada (
como va se adelantara, i ' s
imie [ horizontal de salida y
movimientos lineales, el e Y et
' serti scenso v -descenso. En el Bang
centro y el vertical de__a NS ;
e intentara una sintesis de ambos.mow_mlen-to‘s q(;xe nol%%canc_
tecera, emperg, sino como sintesis unilateralizada y
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tiva; sintesis a Ia que en este trabajo se la denomina de Ia
* s0la gratia’. :

La sintesis de |g gracia acontece textualmente en el capi-
- tulo treinta, que desde el punto de vista estructural corres-
ponde al Gitimo de los tres grupos de diez capftulos

en que fuera dividida la obra (23-32). Alli, en el Embu-

do Gracioso de la Sintesis , tal como nombra Marechal ese -

lugar, el protagonista Lisandro Farfas se enfrenta con ‘Pe-
dro’. 2 Estando Farfas amarrado a.una cruz de alquitrén
pintada sobre un‘muro, encuentra la 'salida’ que le propone
el Banquete, una salids de redencion acaso puramente as-

cendente aln, en la cual la Unica mocién es vertical vy el
Unico motor es la gracia. de Cristo 24, :

La Iglesia de Jesucristo, como depositaria y mediadora de Ia.
gracia del salvador, es Ia Propuesta del Banquete como cami- .
no de la sabiduria. En dicho camino vuelve la ‘'mujer simboli-
ca’ a ocupar un lugar central, al ocupar ei sitio geométrica-
mente axial de la ‘mesa’ del Banquete. La mujer simbolica

esta cargada, en el Banqu_et'e, de un simbolismo alecciona: -

dor: _Al ser rovelada los tonvocados a la mesa, ella repre-
senta, para cada uno de eflos, no Gnicamente [a Mujer de
sus desvelos terrestres Sino también la de su anhelo celeste.

Mujer Unica, simplemente femenina y motor pontifical entre
ambos mundos: mundos los cuales, al igual que los platéni- -

€0s, solo son comunicables a través del apice de la reminis-
cencia.’

Tanto en Adan Buenosayres cuanto en el Banquete de Seve-
ro Arcéngelo, la figura femenina es revelada al héroe desde
una exterioridad irredimible, aunque si se -observa atenta--
mente, cada vez aconteciendo en ella un desalienamiento
Y -una solidarizacién; se desaliena en la precisa medida en que
se solidariza: De Ia mujer épicamente heroica Yy exclusiva
de los designios del héroe en Adan Buenosayres, se pasa a
la mujer tragicamente sufriente Y convocante que se ofrece
gue el banguete es exclusivo para los elegidos v, en tal sen-
tido, la situacién se aproxima a la de Adan, en Ia medida que
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los re(ine en torno a una mesa, su funcidn convocante !qs soli-
dariza haciéndose ella misma solidaria.

Megafon, o lé guérra (1970)

Entre los indicios qué a tftulo.de conf]jici{one;gﬂgsl’adlgsng;:i
i : i [ fon v el planteo
cion de la historia de Mega e
' i ia que tuvo, en oportunida P
lias figura la resonancia qu _ oportunidad € S B
jicacion, ' de Severo Arcangelo’. cin
blicacion, 'El Banguete E L I us
i te evento y el afio en que vio
T e on a Marechal para decidir acer-
‘Megafén, o la guerra’, bastaron a re ir ac
cl\:ege la oportunidad y- la prudencia de .lanzar su Gltima

novela.

. ' : e en
Los indicios a que se alude son dos, y el fau'sjc:arl Igzs;ggtr; en
oito’ 5n: 10:) La resonancia del ,
‘Introito’ a Megaféon: 1o.) ;
?965' 20.) la efectividad de una guerra _que,raunqﬁeec;‘rlnsilgsi
resul{aba incruenta hasta que, en 1956, meir;?g agggibiéndola
istor iti man su S ‘
* histérico-politicos transfor _su signo e _
;[9?1531:] verdadefo rostro y con su temible incitacion a la cruel |

dad. 2° |

La repercusion del Banguete hace qu.e gﬂa(?c:eild apdubclgc;g:
muy pronto su tercera y Ultima .‘novela, a deci JYerda e, Jesde
que Megaf6én ha logrado 'revelar’ las causas exue s e inter
esa guerra fisica aunque mcn_:enta q ] 2

R}as igi Argentina hace ya bastante tler}np_o, el :je_r;gsmn 2
pr?tfdencia ha demorado la labor mega-fqnlcaiﬁinels e

ientizacion, de sus causas en los veinte millones d due
?(r)e?(c:)ls’ que pueblan su territorio. En realidad, iodun;ﬁgi?acién
detiene es la mera sospecha de poder seg cau?]adeida tacion
a la crueldad, siendo causa de :adgzgweaﬂ :mci;)o iencia de e
Seonts |r_101;:§?;2 %t;nq1u;5\é? rszi]kln Mafechal 'co?ﬂesa, ‘ense-
ﬁcontecllar: cartas en su juego desnudo’ di’spensan'qolo_ de suu
'gggggcha y sus temores: Megafon no serfa ya quien inaug
rara una época de crueldad,

. j r
J
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lidad es una y Gnica”. 26 Tampoco respondera Megafén a la
‘mitologfa de Buenos Aires’, resoluble . . . en definitiva en
un parnaso de gaitas, milongas y cantores”, porque . ..
nuestra ciudad ha de ser una novia del futuro, si guarda figelj-
dad a su misién justificante de universalizar las esencias fisicas
y metafisicas ‘de nuestro hermoso y trajinado pais’’ 27

Marechal esboza una semblanza historico-genética de Mega-
fon-personaje a través de cuatre encuentros narrativos con
&, muy distantes entre s/, que permiten observarlo en su
proceso de maduracion sapiencial: a)-En primer término Me-
gafon es un autodidacta, porque . . . usaba.un método barba-
ro que consistia en buscar sélo aquellas nociones que sirvie-

Sen a su problemdtica interna’ {secreto interior de Adén Bue-

nosayres?), método el cual, . . aplicado mas tarde a las instan-
cias de una vida en laberinto y pelea, lo convirtié al fin en el
Autodidacto de Villa Crespo. . .""28 - b) Es a la vez portavoz y

memoria popular de los acontecimientos fos magna sonaty- -

rum), tal como lo requiere el poeta Horacio al enumerar las
condiciones del arte. Esta mision lo convierte en un viajero

nato, y sus conexiones como ‘anunciador’ de las peleas box(s-

ticas en el 'Boxing Club de Villa Crespo’ Io llevan al conoci--
miento de "José Luna’2®, famoso walter, vy por su interme-
dio, al conocimiento de la leyenda de ‘Lucfa teberg’,
"' .en torno de la cual el Autodidacto planed su batalig
Celeste”.30; c} A los treinta y tres {!!) afios de edad exhi-
bia ya el protagonista, en su fisico, el aprendizaje de sus.
miitiples oficios terrestres y ‘también el color de sus via-
~ les, porque habrfa recorrido el pafs ‘aprendiendo’ en las la-
bores propias de los trabajadores de cada uno de sus cuatro
puntos cardinales, v logrando sintetizar .. . en sf mismo
una conciencia viva del pafs y de sus hombres’ 31

Habiéndose aleccionado en el saber de otros (a), estando en
posesion de la leyenda de la ‘mujer celeste’ {b), v encar-
nando en si' y por sf mismo el saber de todos los hombres
‘reales’ de su pafs (c), es esperable el momento del cuarto v
ditimo encuentro narrativo entre el narrador v el héroe de
Su novela, del que no puede surgir sino la convocatoria que

éste dirige a aquél para que obre como ‘cronista de ias dos
batallas". . '
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Las dos- batallas’, obvio es decirlo, corresponden a la mi-
sin que Megafon reconoce come propia 'F{e §i mismo y de
un conjunto de compatriotas; mision consistente en r‘esonar.
y magnificar la voz que mueve a la toma de conciencia acelr-
ca de las causas externas e internas de una guerra gue asuela
al pafs hace ya mucho tiempo y que de incruenta se ha tor-
nado cruel. :

Qué. puede indicar, entonces, el nombre _‘Megafén, o'la gue-

rra’, sino aqueiflo que, cuando es traducido en sus te.rml_r'w’os

logico sintdcticos, adopta la forma de una Jmpllcamon.
exclusiva, a saber: ‘si los homb_re_s._no dan las qos batallas que

‘Megafén ha planeado y preconiza; no cabe mas que esgt?razj\é

padecer la guerra’. O también 'solamente _Ia consumacion

las dos batallas {la celeste vy la terrestre) dispensa de la guerra

y de su crueldad’. .

" En el cuarto'y definitivo de los encuentros que c_je_sgranan la
 semblanza de Megafén, irrumpe a su lador Patricia Bell, su

"mujer (adeldntese ahora: su mujer terrestre y celeste) y gestql—
ra, como él de las dos batalla; encuentroen el que para e_i narra-
dor ambos dos aparecen como ... otro Mggafon libre va
de amarras vy suelto de lastres, . .. un Megafén cuyo humo-
rismo ‘tremendista crepitaba de stbito como un pufiado de

. sal gruesa que arrojaba é! inopinadamente a sus fogones in-

ternos. . .; ... Patricia Bell giraba en torno de su marido,
lenta y armonica. . .{cual}. .. ‘un planeta Fie oro que bebF{
y como la luz recibida’, me dije. O algo mas?, inquirli en mi
alma. Si, toda ella se resolvia en una gran "ternura mllltaﬁ—
te”.32 - . |

Las dos batallas corresponden a.la pugna por alcanzar dos.
-metas ineludibles, una celeste y otra terresire, que .es' menes-
ter alcanzar so pena ‘. . .de no ingresar’ep la historia’. La, Pa-
tria ‘vibora’ —como la concibe simbolicamente Megafon—
tiene dos ‘peladuras’, una externa que abandonar para dar a

- luz la- otra, interna, que aguarda por aparecer. El simbolo

de la vibora obedece a que "La vibora es una _|mag(_en”d3esi
‘suceder’. ¥ la Patria o es un 'suceder‘ 0 es un bodrio 3

Es decir, que Sl la Patria NO'da las-batallas' de Megafqn,
ENTONCES acontece la guerra (bodrio). El ‘suceder’ con-
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siste justamente en ingresaf en la histori '
_ oria, a causa de haber
- sucedido las dos batallas vy haber triunfado en ambas. .

Es preciso, entonces, que los hombres y mujeres de la patria

den sus batallas y alcancen las metas que los ingresan en la -

historia.

Cual sea .el objetivo de las batallas y contra qué o quien ha-
van de librarse, ademds de la ésperanza de la victoria, son

lnter.rogantes cuya respuesta habrd de desentrafiar e tex-
to mismo. ‘ '

L_e! polémica (pdlemos - bellum) terrestre halla su concre-
Flon a través de tres operativos, vinculados con la ifnea
m?traz' _(en- alusién al ‘suceder’} de la Nacién: Ellos son
la ’Invaslér:l del Gran Oligarca’, el ‘Psicoanalisis del Gene-
ral Y Ia_ Biopsia del Estdpido Creso’. Terrestres por motivos
- obvios, estdn asociados con Ia inea motriz de la Nacién por
. lo que respecta .3 la ‘responsabilidad’ que a cada uno fe
cabe en la movilidad (o cambio de peladura o 'aprendiza'e
de la sabiduria amorosa) de la Patria. 'J

E_I 'patr_if:iado'_libertador devino ‘oIigaquI’a', a causé de su
Slstraqglond he;c:a. una exterioridad ajena y tentadora ydesu
€sercion de lo propio motivada en un compiei inferiori

) | ejo de inf -
dad hacia lo ajeno. . P mener

¥’ [ H p H A .
. El "soldado’ de gestas heroicas devino ‘fuerza armada’, sus- .

t!tuyendo POr una nocién meramente geografica y territorial
de Patria, F]quella nocidon que la concibe: sin "temperatura.
de hombre’. De esta manera, el mifes fue lanzado a guerras.
. .puramente territoriales y de conquista; guerras terrestres;

E| Estupldo_Credo llegd a ser tal al olvidar prevaricadora-
.mente  que junto con.su funcién productora de riqueza le

- fue adjudicada su no menos necesaria mision de distribuirlg

Asi, agumulé riqueza numérica potencial, que en acto repre-
sentarfa e_l pan y la casa del hombre que de ella se ve, injusta-
mente, privado. ' : - : |

E_n fal nivel _de su_jerarqufa celeste, la reconstruccién del eq'ui-
librio perdido gira en torno del hallazgo de ‘Lucia Febrero’

80 -

. de las tres novelas.

recluida y velada en-el centro de un lujosisimo lenocinio en
forma de espiral, el ““Chateau des Fleurs”, en cuyo eje central
y aposento méas recondito, la mujer se halla oculta y encade-
nada. SR B ‘

Lo paradéjico, con's.'iste‘ _eh que ,Marech'al, bajo.la :du'plic'aqi‘c’ih
linglifstica del -CHALET DE FLORES /I CHATEAU DES
FLEURS, desarrolla y revela, pero simultdneamente recata,

_la nocion de su ‘mujer simboblica’, nocién que ha sido pre-

sentada en este trabajo como fundam,e_n_t’al' y eje de relectura

Patricia Bell habita junto con Megafén un viejo ~chalet de
Fiores, secundandolo en todas sus campafias terrestres. Lucla
Febrero aguarda encadenada en un burdel denominado
Chateau des Fleurs, y desde alli se convierte en motivo del
itinerario celeste del protagonista y héroe,

Curiosamente, la duplicacién es mantenida ~durante toda la
narracion de las vicisitudes terrestres, excepto cuando
Megafén emprende la campafia que lo conducird hasta Lucla
Febrero, durante el transcurso de la cual Patricia Bell queda,
presintiendo su futura viudez, solitaria en su chalet de Flores,
sitio en el que después de la muerte y despiece anatémico del
caddver del héroe, acontecida en el Chateau des Fleurs, mue-
re por amor de su esposo que ha partido. Ella, convertida
a su amado por virtud del amor, vive en el otro por la virtud
del otro; y como Megafén se ha- marchado, se ve convocada
por él a un viaje. Este viaje, que es la manera de encontrarse
ella- misma al encontrar al otro en que ella vive por su vir-
tud, es la Gltima peregrinacién en aras del Novio Eterno,
. .punto exacto donde se juntan y reconocen todos los
amantes perdidos’’ .34 . '

Al morir en-la recamara central y nupcial del chalet de Flo-
res, Patricia Bell ostenta “...dos medallas en el pecho/
y un solo anillo en la mano,/solo un anilio de bodas, . ."'35
Obviamente, Patricia//Lucia son los dos ‘Tostros disociados
narrativamente de la sofa y Gnica mujer simbdlica, celeste y
terrestre. (dos medallas, dos batallas, dos triunfos, dos con-
decoraciones; un sofo anillo de bodas, - bodas celeste y
terrestre). T : :
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En' realidad, Patricia//Lucia encarnan la cabal nocion mare-
chaliana de la mujer simbdlica Y. st denotado, la sabiduria
amorosa, gue resume en si los dos movimientos de la espiral
centrifuga y centripeta, pero que el héroe//personaje mantie-
ne aun disociados de cierta manera, v a causa de lo cual es él
mismo diisociado (fisicamente disociado) después que muere,
asi como la Esfinge/Creacion devora y disocia a qgulien no de-
sentrafia su enigma. o '

Sin embargo, v a pesar de que el héroe //personaje mantiene
hasta el fin su reticencia a la concentracion definitiva,
concentrandose conforme a dos efes que concibe como diver-
sos desde Adédn Buenosayres, el autor//persona concentran-
dose esta vez definitivamente {*'Y adids, que me voy”’, es la
expresion con que cierra su obra Marechal), ha descubierto
la" unicidad de la perfeccion pasiva y femenina por él busca-
da en la sabidurla amorosa, terrestre v celeste. Marechal
narrador, autor//persona, consuma  su ultimo .destino
completo y lo expresa al decir: "Pienso ahora que Megafén
debi6 llevarla (a Patricia Bell) con ¢l al Caracol de Venus
(nombre alterno del Chateau), o en la proa del “Surub{'36
.. .Pordue al amor NO SE LO ABANDONA en ningln juego,
aungue se lo haya de arriesgar a la vida o a la muerte’’.37

CONCLUSIONES

El trabajo ha expuesto. brevemente las tres novelas objeto del
- -analisis, desde una perspectiva gue permite observarlas como

un triptico, esto es, como un conjunto articulado con mayor
coherencia que la sucesion cronologica a la vez que

respetando su desenvolvimiento diacrénico..

La tarea analitica consistio en el aislamiento me todico e in-
dicacion de los niveles basicos de cada una de las tres obras:
To.} ‘Nivel correspondiente a las categorias en sus aspectos
mas literales v episddicos; 20.) Nivel del objeto denotado na-
rrativamente por dichas categorias, en lo que podria llamarse
Su articulacion v uso cbjetivos; 30.) nivel de la nocién funda-
mental y argumento de continuidad de las tres - novelas,
articulador esencial de su intrinseca coherencia. o
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Se ha sefialado que las categorfas, Hteralm_er)t;e, son las de un:-.
dad y multiplicidad, por una parte, posibilitando ’Ios rgo;o
mientos o mociones hacia y desde el centro, Ademas,\{j ado
que también es preciso articular las mociones ascendentes.
y deséendentés, hacen su irrupcion 16_13 categorfas de gr‘?cl:n_a
y libertad. Es necesario hacer notar, sin er_ni?a.rgo, que la G t}:
ma categorfa, la de 'libertad’, es la mas d|f|c_|l (_je clrcur?sccrj:9
bir a causa de gue va anexa, en su desenvolwmterﬁot ala
‘sabiduria’. C

Desde la perspectiva de la articulacion ob.jet-_iva, tas-categolzlas
.antedichas permiten pensar los dos moylmientos que’seJE an
descripto mas detalladamente, el movimiento centripeto y
el centrifugo. o - :

'Finalmente,' la articulacion de los dos movimientos{ endel tra-
zado de la espiral, hecho permitido por !.H’S categorfas de gra-
cia vy libertad al descentrar el circulo-abriéndolo a las dimen-

i ‘abajo’ ia el terce-
~siones del ‘arriba’ y el ‘abajo’, franguea el paso hacia

ro y Gltimo nivel, el de la noci_(‘)n fundamental.

La nocidn de ‘sabiduria amorosa’, nexo integrado, por exce-
lencia, de la -totalidad de mociones,umlaterahzadas previa-
mente (nacia y desde el centro - hacia y-desde abajo), articu-
la las tres obras alinedndolas en un triptico. :

El triptico tiene la particularidad de ser un c_onjunto qge
ofrece, hermenéuticamente, su acceso b_aJo- la misma glave Ie
lectura que cada una de las obras que'lo C(')mp_gnen._Se( a
‘historia de un destino completo’. La duphcamon narratl\_fa
que se sefiald entre el autor // héroe y la persona //perso.naﬁ,
en sus combinaciones autor //persona y héroe // personaje, da
cuenta de ello. :

En (ltimo término, tal vez sea impré_sc:indibllre recorda_r lo que
el mismo Marechal recuerda a sus Iector_e_s: A los artistas ha-
blo sobre todo, a los artistas que trab’ajan-con la hermosura
como con un fuego: tal vez logre YO hacer[es conocer la ﬁ)enaé
de jugar coh el fuego sin quemarse”.38 El, ﬁ_nalrr_]ente, ogir

arder. Pero no lo hizo sin antes conocer sapienciatmente ia
pena de no gquemarse.
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'NOTAS

E. GONZALEZ, Martin Fierro No. 16, Buenos Aires, 1925,

:_21MAF€ECHAL Cuaderno de Navegac:én Buenos Aires, 1966,
122,

Ibid..

1G09COU LSON Marechal, Ia pasion metaf:sfca Buenos Aires, 1974,

L MARECHAL, Megafon, o la guerra, Buenos Aires, 1970, 25.

L. MA R. ECHAL, Cuaderno de navegacién, 122.

L. MARECHAL, Descenso y ascenso del alma por Ia belleza, Bue-

nos Aires, 1965. {La edicion citada de Ed. Citerea, contiene la re-
daccmn definitiva).

L. MARECHAL, Adin Buenasayres Buenos Airés 1965, 270,

Los tres trabajos aludidos son: &. COU LSON, La pasién metafisi-
ca, Buenos Aires, 1974, R. L. de BEUTER, “La mujer simbélica en
Leopoldo Marechal*’ en: -Ensayos de Critica literaria Afo 1983,

Buenos Alres, 1983, 9-112, VARIOS, Marechalyel Otro, Buenos
Aires, 1985,

R. L. de BEUTER,- La mujer simbélica en Lepaldo Marecﬁal 14

G. COULSON, Marechal, ta pasién metaffs.rca 137. Obviamente, en. )
. alusion a Adsn Buenosayres El Banguete de Severo Arcange!o [
_ : |

M’egafan o la guerra.

1

VARIOS, Marechal, ef otro, 9.

L. MAR E CHAL, Cuaderno de navegacién, 122,

14,

5.

6.

17.

18,
i9.

20.
21,

22,

23,

24.

25.

ldem, 123, _

L. MARECHAL, Descensc y ascenso del alma por la belleza, 60.
L. MARECHAL, Adsén Buenosayres, 7. '
Idem, 8. | - : e

L. MARECHAL, Descenso y ascenso del alma 'por fa belleza, 62.

L. MARECHAL, E/ banquete de Severo Arcangel Buenos Aires,
1970, 7

Ibid.
L. MARECHAL, Adén Buenosayres, 371.
Ibid.

L. MARECHAL, El banquete de Severo Arcéngel, 266 ss. 'Pedro’,
en obvia alusion al apostol y la promesa de edificar sobre él ta Igle-
sia de Cristo, -

N&tese: 'Embudo Gracioso de la Smtems Momon gratu |ta ¥, COMo
tal, puramente vertical.

Los acontecimientos corresponden al ‘fusilamiento” acontecido en
José Ledn Sudrez, Pcia, de Buenos Aires, en 1956, donde el general

" Juan J. Valle y un pufiado de hombres leales al gobierna constitu-

-26.
27.
28.

.29,

cional depuesto en el afio anterior (1955) por la ‘Revolucién, liber-
tadora’, ¢ae muerto a causa de pretender restituir el orden constitu-

cional quebrado por el derrocamiento del general Perdn,

L. MARECHAL, Megafon o Ia guerra, 8.
Ibid.

Idem, 9-10. . ,

Personaje de una pieza teatral de L. Marechal titulada La Batalla de
José Luna, publicada en 1970, por la editorial Universitaria, en
Santiago de Chile. “José Luna’, vendedor de biblias fue mudado de
boxeador en peleador de la batalla celeste, al serle revelada la exis-
tencia de Lucia Febrera, :
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" 30. L. MARECHAL, Megafon, o la guerra, 10.
31 i{dem,11. -

32. fdem, 12.

33. Idem, 15.

34. |dem, 354,

35, ldem, 335,

36. En su Heptameron, obra poética de L. Marechal publicada en 1966,
puede leerse: “Le dijo el surubf al camalote / No me dejo llevar por
la inercia del agua:/ Yo remonto of furor de la corriente/ para en-
contrar la infancia de mi rio™. (1, 28). El navio gue conducird a
‘Megafén hasta la morada de lLucia Febrero, en el Chateau des Fleurs,

_recibe ef nombre de ‘surubi’. El permitira al héroe llegar hasta la in-
fancia de su rio, representado por la mujer SImbohca en su faz
‘Chateau’.

37. L. MARECHAL, Megafén, o fa guerra, 302.

38. L. MAR ECHAL, Descenso y ascenso del alma porz la befleza, 7.
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PROBLEMATICA DE DIOS
~ ENLANOVELADE
'MIGUEL ANGEL ASTURIAS ROSALES

José Francisco Garcia Bauer

| PRELUDIO

Didlogo entre Dios y Ciencla; entre fe y culturas. Desafio in-
tensificado en esta agonia de una eray alborada del V A_niver-
sario de la Evangelizacion de__América. : .

Dios; y signos de Mas!!!
Dios; y signos de Menos!!!

Antropocentrismo Ascendente al teocentrismo verdadero.
Antropocentrismo cerrado al Teocentrismo. '
Filosofos como cajitas de fosforos encendiéndose para ilumi-
nar la Noche pasajera sin estrellas - Escepticismo, Existencia-
lismo alégico: huérfano de alas el homo sapiens: Poesia no es
Miopia. o _ ' -
Induamericanos: Latinoamericanos: Afroamericanos -
Amigos!! ‘

Convocatoria de Evangelii Nuntiandi

‘No ha muerto Dios ni el hombrel!l Sélo en la puerta del In-
fierno termina la esperanza. Allf acaba toda esperanza. Nues-
tro Dios es sempiterno. El Viviente; vivificante: Dabar le
olam: su palabra es eterna. . :
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El anuncio de la salvacioén liberadora

"“Como nlcleo v centro-de su Buena Nueva, Jess anuncia la
salvacidn, ese gran don de Dios que es /iberacién de todo fo
que oprime al hombre pero que es sobre todo liberacion del
pecado y del Maligno, dentro de la alegria de conocer a Dios
vy de ser conocido por El; de verlo, de entregarse a EI.

Todp esto tiene su arranque durante la vida de Cristo y se 10-
gra de manera definitiva por su muerte y resurreccion; pero
debe ser continuado pacientemente a través de la historia has-
ta ser plenamente realizado el dfa de la Venida final del mis-

‘mo Cristo; cosa que nadie sabe cuando tendré lugar, a excep-
cion del Padre™.

Hemos venido de Guatemala ‘‘Flor de Pascua en la cintura de
América; tlerra de Paz entre el azul del Cielo .y el azul del
Mar; decia Miguel Angel en su diario del Aire; transfigurado
en su palabra tropical y esperanzadora!!!

De Guatemala Mosaico de Culturas
Hemos venido a decir en el CELAM presente. Besonantes_ al
testamento .doctrinario de Pablo VI - El primer Pedro que vi-
sit6 Colombia, “que recrea y enamora’’:

Evangelizacion de las Culturas: Testamento doctrinal de
Pablo Vi:

— Posiblemente podriamos expresar todo esto diciendo:
Lo gue importa es evangelizar —no de una manera decorativa,
como un barniz superficial, sino de.manera vital; en profundi-
dad y hasta sus mismas rafces— la cultura y las culturas del
hombre en el sentido rico y amplio que tienen sus términos
en la Gaudium et Spes, (50) tomando siempre como punto de

partida la persona y teniendo siempre presentes las relaciones
de fas personas entre si vy con Dios. '

E! Evangelio y por consigutente la evangelizacion, no se iden-
tifican ciertamente con la cultura y son independientes con
respecto a todas las culturas. Sin embargo, €l reino que anun-
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' incu-
cia el Evangelio es vivido por hom_l?res -profu_ndan'(l)en:c;a(;(\jf:a o
iados a una cultura y la construccion del re.inodn Ie?s ede por
menos de tomar 108 elementos de la cultura y d€ _

: Evange-
‘humanas. Independientes con respecto a Iag culturaz;st.ibIes C%n
Hioy e{rangelizacibn no son nec_esarnamente incomp

) ; w a
ellas, sino capaces de impregnarlas a todas sin someter ;
ninguna,

La ruptura entre Evangelio y Cultura es sin duda alguna el

) ién e épo-
" drama de nuestro tiempo; CoOmo lo fue también en otras ep

cas.-

| hac . osf i na
De ahi que hay que hacer todos los esfuer_zps con ¥I?';a¢esnateude
generosa evangelizacion de la cultura; o mas exac aentro  ae
las culturas. Estas deben ser generadas por el enE:L; O
la Buena Nueva. Pero este encuentro No se IIe_vara
Buena Nueva no s proclamada.

Pablo VI: Evangelii Nuntiandi -

_  EJ Dicasterio de No Creyentes convota este S{Egr:;s;ﬁ?;
‘sopre Dios en la narrativa latinoamericana. HL]'mlH'stérica
traigo un | volumen de “Dios en la gran !y’arratn_/lq dl rica
Cultural sobre Guatemala y sus g:c:vntmrnn:ger.1 éﬁl\:z ; ;Znopgsib!e
n{rity de Sabidurfa; entendimiento y
Espfritu de Sabiduria; enten ( ! S
ott?os vol(menes para sumarnos a la realidad d?lllas\cfjilrdVerbo
nuestras antropologlas culturales donde 1l_as se_:c’r)r::. ?ﬁechos o
: Nueva Evangelizacion: )
fueron, son y seran en I ot
: ijos; i eneraciones en este noy ) ‘
estros hijos; sucesivas g one: I .
335 v contiastados_cambi‘os conkJesus e_l Sefior de la Historla
De incc')ghitas raices vienen nuestras c_ultura_ts]_c’En testimon
sus grandes narrativas: La palabra; su pictografia.

- los el g i o Ameri-
Permitidme leeros los albores'en el gran libro de (?iggoAdiém-
cano Precolombing; ‘solo el capftulo para -?ngzre 0 Qe

I ; i tablar con el no : ]
o: que Dios quiere siempre en ¢ oY
]g/ e,,qe/ aqui que revelan jos Signos de los Irlergp;_slzolge?ﬁ) 18
de ello hablaremos de Asturias, que es un a}a : e P’ara res
y frutos de este ceibal en éxtasis - realicdad y leyenda.
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gar a su ramaje utilicemos las escaleras del tronco cultural. Si-

no por pretender recoger la vendimia pueda-gue no la encon-
tremos por ser fruta madura de ancestral progenie.’
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cApuTuLo PRIMERO

Esta es la relacion de - * ;.0 todo estaba en suspenso, todo en cal--

ma, en srlencao todo |nmov|l callaedo y vacia la extensian del cie-:
Io :

Esta e ‘a-primera relacion, el primer discurso. No habia todav(a

-un hombre, ni un animat, pajaros, peces, cangrejos, drboles, pie-
dras, cuevas,” barrancas hlerbas ni bosques; solo el cieto existia.

No se man|festaba la faz de la tiefra: Sole estaban el mar en cal-
ma y. e! c:elo en ‘coda su extensian,

No habla nada Junto que hiciera ruido, ni cosa alguna que se mo-
viera, ni se agnara n| hICIBr'a ruido en &l cielo.

No habl'a nada gue estuviera en pie;solo el agua enreposo, el mar
apacible, solo y tranduilo. No habia nada dotado de existencia,

Solamente habiz inmovilidad v silencio en la obscuridad, en la no--
che. Séfo ef Creador, el Formizdor, Tepeu, Gucumatz, los Proge--
nitores, 10 estaban eh el agua rodeados de claridad11 Estaban

ocultos bajo plumas verdes v azules, 12 por eso se les llama Gueu-

10 EAlome Qabolom literalmente las QUE conciben y dan a luz,los que
engendran 16s hijos. Para imitar la concisién del texto traducumos los dos

_términos por los- Progen"tores

11 Estaban ‘en al agua - porque los quichés™ asociaban el nombre de
Gucumatz con el hqunda ‘elemento, El Obispo Nafiez de la Vega dice que
Gucumatz es culebra de plumas que anda en el agua. El manuscrito
cakchiquel refiere que a-uno de los pueblos primitivos gue emlgraron a
Guatemala se lé Hamd Guﬁumatz porque su salvacién estaba en el agua.

12.E go vi & mucutal - pargueparazon Guce, o q’ue,. kuk en maya, es el ave

que hoy se llama quetzal {Pharomacrus mocinne); el mismo nombre se da a

las hermosas plumas verdes de la cola de esta ave, a las cuales, se llama
querzalli en nahuatl FPazon o razom es otra ave de plumaje azul celeste,
segun Bas$eta, un pa’,rero de “pecho musge y alis ' azules”, segan el
Vocabulario de_los .Padrés Franciscanos. Ranchon en la lengua vulgar de
Guatemala, ‘es ia Cotirlga amabilis, de color azul celeste vy pecho y garganta
morados: Las plumas:-de estas dos aves tropicales, gue abundan
especialmente en la fegién de Verapaz. eran usadas en los adornos
ceremoniales de -los reves y sefiores principales desde Ios tlempos mas

" antiguos de los mayas

matiz: De grandes sabios, de grandes pensadores es su naturale-
za. 13 De esta manera existia el cielo y también el Corazén del
Cielo, que éste es el nombre de Dios y asi es como 5. llama,

Llegd aqui entonces la palabra, vinieron juntos Tepeu y Gucu-

matz, en la obscuridad, en la noche, y hablarcn entre si Tepeu
v Gucumatz. 14 Hablaron, pues, consultando entre si vy meditan-
do; se pusieron de acuerdo, juntaron sus palabras v su pensamien—-_
1o i -

Entonces se manifestd con claridad, mientras meditabah,'que
cuando amaneciera debia aparecer el hombre. 15 Entonces
dispusieron la creacion y crecimiento de los arboles y los bejucos

-y el nacimiento de'la vida v la creacidn del hombre, En las
tinieblas v en la noche (se dispuso aS|) por el Corazén de! C.relo

que se llama Huracén.

Bl primero se llama Cacufhd . Huracdn, El segundo. es
Chipi-Cacuthd. El tercero es Raxa- Caculha Y ~estos tres son el
Corazon del Cielo. 16 : :

13 £ nimac etamanel, e nimac abnaob en-el original.

14 X chau ruq ri Tepew, Gucumatz. Aqui la palabra rug sirve de
complemento reciproco del verbo.

16.7a x-calab puch vinac. Con la concision propia del idioma quiché, el
autor refiere cdmo nacid claramente la idea en {a mente de los Formadores,
como se reveld la necesidad de crear al hombre, objeto (ltimo y supremo
de la Creacion, segin las ideas finalistas de los quichés. Brasseur interpreta
esta frase como sigue: “et au moment de l‘aurore, 'homme se manifesta”.
Esta interpretacién es errdnea; la idea de crear al hombre se cancibio
entonces, pero corno s¢ verd en el curso de la narracién, no se puso en

practica hasta mucho tiempo después.

16 Huracdn, una pierna; Caculhd Huracdn, rayo.de una pierna, o sea el
retdmpago; Chipi Caculhd, rayo pequefio. Esta es la interpretacion de
Ximénez. EI tercero, Raxa Caculhd, es el rayo’ verde, segin el mismo
escritor, y el reldmpago o gl trueno, segdn Brasseur. El adijetivo rax tiene,
entre ofros significados, el de repentino o- subito, En. cakchiguel
raxbang-bib es el relampago. Sin embargo de todo esto, facdn tiene en
quiché y en eakchiquel ef significade de grande o largo. Segiin el Padre
Coto significa Jarga cosa, cordel, ete. Y también gigante (Ru racan),
“nombre que se aplica a todo animal que en su especie es més alto que
otros”, sigue diciendo el P, Coto. Estasideas estdn de acuerdo con la figura
del rayo y e! reldmpago como se dibujan englcielo.. Los caribes de las
Antillas adoptaron la palabra huracdn para designar otro fendmeno natural,
igualmente destructar, y la palabra se ha incorparado después a las lenguas
modernas. Véase Brinton, 1880.
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Entohces _ vmieron juntos  Tepeu ¥ Guéumatz; entonces
g;r;ferenmaron sob;e_’r la vida v la claridad, cémo se harg para que
re y amanezca, 17 quién serd el que i V€
. . produzca el
slare v alimento v el

—IHagase asil, ique se lleng el vaciol *8 1Que esta agua se retire
é/l'desocu'pe (el espacio), que surja la tierra y que se afirme! Asf
ljeron. iGue aclare, que amanezca en el cielo v en la tierra! Na

-habra gloria ni grandeza en nuestra creacién y formacian hasta

que exista la criatura hurmana, el hombre formado

Asi dueron'cuanc_jo la tierra fue creada por ellos. Asi fue en
ve-rdad EOMo se hizo la creacién de la tierra: — iTierra!, dijeron, v
al instante fue hecha, : o

Comq’ fa neblina, como la nube y COmMo una polvaredé fue la
creacion, cuando surgieron del agua las montarias; 19 y al instante
crecieron las montafias,

fqlamer}te por un prodigio, _sé[o por arte magica se realizo la
formacion ‘de las montanas y los valles; v al instante brotaron
juntos los cipresales .y pinares en la superficie, '

Y a_sd: se(i:!ené de alegria Gucumatz, diciendo- — iBuena ha sidB tu

vernda, Corazon-del Cielo; ti, Huracan 1, - Chipi-€ j
. T, . U, Chipi-

Raxa-Caculhal’ v HprCacina

— Nuestra obra, nuestra creacién serd terrninada,-contestarbn

17 Hupachs - iré ' :
ot uiic?ea t:_ch auax-_oc’, @ 7aquiré puch, En éste Y otros lugares de la
- confundieron Ximénez vy Brasseur ‘|a forma verbal quiché apax

maya se conservé en el quiché antiguo.” Y parece probabie que ung raiz

comin ha dado origen a E_:stas formas analogas def maya y el quiché, -

18 Qu'yx nohin-tah,

19 X-ta - i “vinierc i
pareCidopgeplasba :’fbhuyub, vinieron o salieron del agua las montafias, E|
a5 palabras x-t2 pe con tap, cangrej iri i ;

d ngrejo, sugirid a Ximsa 1
comparacién de las montafias con rej ' e
r el cangrejo. Brasséur le imité en:
frase, sin embargo, no puede ser mas clara. : oemesto. La

" Primero se formaron la tierra, las montafias y fos valles; se
dividieron las corrientes de agua, los arroyos se fueron corriendo
libremente -entre los cerros, y las aguas guedaron  separadas
‘cuando apartecieron las altas montafias. 20

Asi fue la creacion de la tierra, cuando fue formada por el
Corazon del Cielo, el Corazdn de la Tierra, que asi son llamados
los que primere la fecundaron, cuando el cielo estaba en suspensc
y la tierra se hallaba sumergida dentro del agua. Asi fue como se
perfecciond la obra; cuando la ejecutaron después de pensar y
meditar sobre su feliz terminacion’, i :
Hasta aqui el Primer Capitulo del Popul Vuh, en trans- -
cripcion literal; Las Antiguas Historias del guiché, edi-

.cion Adrian Recinds, impreso en Gréfica Panamerica-

na al cuidado de Daniel. Cosio-Villegas; 7947, en Ciu-

dad de México, D.F. '

El que decide, como lo leimos es, fse dispuso asf} por Ef
Corazén del Cielo, en su primera nominacion, que se llama
Huracdn. He agul una nota eminentemente monoteista que
debemos tener presente, ya que después de las tinieblas de
la noche, —en que se toman las grandes decisiones visperas
hacia la Awurora; intervendran dioses, como con magna
imaginacién, creando el Universo. Podemos leerlo en esta
bella versidn versificada por nuestro compatriota mayodlogo

David Vela: _ :

20.Comentando la edicion del Popo/ Vuh de Brasseur de Bourbourg,
Bandelier observaba en 1881 que las frases en que este libro describe la
creacién del mundo parecen transcripciones del Libro del Génesis y que no
‘son originalmente’ americanas. Bandelier opina que cuando el autor del
Popol Vuh escribié los primeros capitulos de su obra, los indios de
Guatemala se encontraban ya bajo la influencia de las pinturas, libros v
_ cantares de que se sirvieron los misioneros espafioles para instruirios en el
cristianismo. El narrador quiché reconoce en el Preambulo que redactd su
obra bajo el cristianismo. E| editor de la traduccion casteilana del texto
francés del Popo! Vuh redactade por Brasseur ha anotado cuidadosamente
las concordancias de esta parte de la narracién quiché con ios primeros
capitulos del Libro. del Génesis. Max Miller (1878) se habia referido
anteriormente a ciertas ‘conformidades del Popol Vuh con el Antiguo
Testamento pero opinaba que, aun admitiendo en este libro una influencia
cristiana, habia que reconacer que su contenido era un producto verdadero

" del suelo intelectual de América. :
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"EL CAOS

Es esta la primera referencia .

‘Todo estaba en suspenso, silencioso,
en calma, no habla coherencia;

nada que equilibrase su reposo

Sélo resplandecia la presencia
de Tzakol, Bitol, Tepeu, Gucumatz?

- Alom y Cojolom, entre esa ausencia
de ruido v luz, con mantos de quetzal.

No aparecia alin la faz del suelo; -
~ solamente exist(a el mar tranquilo;
y las cosas que estaban en el cielo;
ni una gente siquiera en el sigilo
de la nada; ni un péjaro apto al vuelo:
ni cangrejos, ni peces, ni animales;
ni un arbol, una piedra, un arroyuelo,
ni hondonadas, barfancas o guatales. .

* S6lo habra Cielos: .
tranquilidad de tas aguas -
y silencio del Mar. .11

Recuerdo cuando nifio ‘en las Escuelas Primarias y en los Ins-
titutos Secundarios; en torno a los intelectuales fui conocien-

do, siempre of repetir que los indigenas eran v son Politefs- -

tas. Con gran gozo para m{ en un Curso de una serana com-
pleta sobre evangelizacion de las culturas, recibido en la Did-
cesis de Huehuetenango a invitacion de Monsefior Victor Hu-
go Martinez, Presidente de la Conferencia Episcopal de Gua-
temala, en que tomaron parte como Profesores dos Sacerdo-
tes Antropblogos Mexicanos, en una Exégesis del Primer
Capftulo del Popol Vuh, nos demostraron que los Maya-Qui-
ches eran Monoteistas; que los dioses, con sus miltiples nom-

bres, llamados-asf en maltiples bibliografias corresponden a -
una Teogonia derivada de quien, como yadijimos, nombran £/

Corazon del Cielo. Es decir, e/ Viviente, el Increado, el gene-
rante de fo teogbnico,; cosmogbnico y antropogénesis, en cua-
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tro instancias como aparece en la menmonada relacuon del

Popal Vuh

Asi, en la narrativa oraldel Popol Vuh, como en la gréfica
existente en los libros que llegaron hasta fa preséncia de tos

primeros evangelizadores, existe un Monoteismo con rela-

cton al Dios de dioses; aunque estos dioses en expresiones
miticas o de otra naturaleza vy clasificaciones, para inves-
tigadores y observadores de la- Cultura Maya Quiché, deduz-
can que son polfitefstas indebidamente. Al producirse la
Evangelizacion y presencia del Cristianiismo, muchos de nues-
tros aborigenes alcanzan clarificadas comprensiones sobre el
Concepto de Dios; aunque se producen sincretismos inne-
gables por la escasez de agentes de pastoral; lo admirable es
gue por la Gracia de Dios, la doctrina Cristiana fue aceptada
y asimilada, sorprendentemente vy, a la fecha, con los mo-
dernos esfuerzos apostdlicos, nuestros Indigenas viven una
de las mds bellas caracteristicas del Reino de los Cielos;
como es gue los pueblos de la tlerra todas sus culturas pue-
den ser evangelizadas.

Hablemos ahora de la problematica de Dios en Miguel An-
gel Asturias.

1l LEYENDAS DE GUATEMALA

La Obra de Miguel Angel Moya
‘Nifio-Jove-Moya-Hombre-Moya

1. Carta de Paul Valery: Prélogos
“Historias - Suefios Poemas”

2. Leyendas de la Gran Tradicidn en Guatemala, De allf,
parcialmente, la toma Miguel Angel; parcialmente las
complementa. Son leyendas de Miguel Angel. . . No siem-
pre guatemalence. . . Fuentes de inspiracion; pero desfi-
guradas; o transfiguradas por el genio literario: el realis:
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mo de la leyenda hecho creencia por el pueblo guatemal-
teco desaparece. Entra en el Cuco del cuento de Miguel
Angel. Leyendas de Miguel Angel si; de Guatemala en
parte; surrealismo en el realismo Mitico.

MOYA (El fauldeon)

. 3. En éxtasis; Miglel Angel, va de su Cassg Solariega; ern '

viaje restrospectivo —alas de suefios—, a Palengue - frop-
tera de México.

~ Alas d.e Suefio-Extasis 1. Copén-frontera de Hohduras;;
: ' 2. Quirigua - Guatemala Cental-;
3.Sube a Tikal... Petén.

Un v‘iaje restrospectivo por las grandes Ciudades Ceremonia-
les. .. Mayas. Entre la lujuria tropical-selvatica. Animismo '

vegetal en historia, poesia. Surrealismo-retrospectivo.

;Ef- ICyco de los Suefios va hilando los cuentos* dice Miguel
ngel.

Ahora: estd en la C!udad' de Séntiago —Primera Hispano-
Indiana— excapital -de Centroamérica {Se encuentra
en San Francisco el Grande:}

1. La Virgen de Loreto, (Escenas)

2. El Hermano Pedro (di4logos) .

3. DOP Rodrigo convertido. .. es real: y Tloracién de

suefio. - _

De la Antigga_u Guatemala se _'trasiada ala Nuevaen 1773. ..
- Hasta identificar su Casa: en la Parroquia Vieja. . .

- Niﬁ_gs quejuegani Andares, andares;
Quién dijo Andares? '

- — Que me dejaras pasar. . .11!

— En Guatemala de la Asuncién, la Nueva: DESPIERTA.
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Mi Pueblo. . . mi pueblo!!!

Conflicto de Dios en Miguel Angel:
1899. 19 de octubre. -

Nace en una familia de arraigada religiosidad. popular o Pie-
dad Popular como dice en Evangelii Nuntiandi Pablo VI.
Habia "en ese entonces 20 sacerdotes catdlicos para todo el
pais. 60 afios estuvo la catequesis en manos de sefioritas y
ancianas. . . afos de 1871, .. a 1923. .. _ -

— Bautizo, Primera Comunién, Confirmacion, Misa Domi-
" nical, procesiones —con Cristos Barrocos— que en Gua-
temala son el noveno Sacramento popular. . . :

Sincretismos religiosos: Leyendas, cuentos, espantos;
La Siguanaba, El Cadejo; EI Sombreron; La Tatuana, La
Liorona. . . etc, etc, etc. -

SINCRETISMOS PARA EL SUBCONSCIENTE
EN MIGUEL ANGEL. ..

En la Facuitad de Derecho: El Joven:

1915-1923

Profesores inmersos en el positivismo juridico de Comte;
Historia de la Literatura Espafiola, con su generacion del
- 90; — Economfa Liberal de Charles Guide;,— En lo poli-
tico; lconoclasticismo ante LO LIBERAL Y LO CON-
. SERVADOR. .. *Reir de los Liberales y de los conserva-
dores dice la cancion de guerra La Chalana... de
Estudiantes Universitarios. “Viernes de Dolores”. Radio-
graffa de la realidad Jolico-social. Cesarolatria. Estatola-

tria. Tohil.

1923:

El exilio, sugerido por sus Padres. Liverpool, Inglaterray .
Paris. Alli estudios de postgraduado: con Poul Rive.
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| ‘C|enC|as de la Religion en la Sorbona: traduccién del Li--
~ bro Los Dioses: los Héroes y los Hombres de Guatema-_

la Antlgua del francés al esparfiol. .

Con -Mendoéa, Abogado vy Notario qué en_séya a antrobc’)-_

logo; etndlogo, religiones comparadas; circulos literarios:
Modernismo, Cubismo, Surrealismo, Impresionismo vy
Cosmopolitismo con el suefio de todo intelectual latino-
americano: Paris de Francia...!! E! Subconsciente e
arrernclina, la nostalgia se hace sueﬁo. .7 '

* Ahora me Acuerdo™: —Miguel Angel en cuanto ala proble-
mética de Dios: al encontrarse con los hombres gue vienen
del Gran Exodo, los Mayas. . . una transliteracin, oracional
de Popol Vuh, el Libro que es como la fuente msplramonal
de su transfondo literario indiano.

Leamos |la pagina 22. .. Hasta ‘Ia 23 inclusive‘ del Popol
Vuh: :
Y Bailan cantando. ..

Aqui hay un intento de interpretar la oracion comunitaria
. de un pueblo que llega, venido de lejos; de Tuldn. .. Como

los Israelitas un dfa, al cruce del Jorddn, bajo la guia here- .

dada de Josue, entrando a Canaan. . . (Jueces).

* Camino Rey es éste quien lo sigue serd Rey* Ha topado
con los cuatro caminos policromados. El que lo lleva a Xibal-
baj, al Infieno, como Beatriz. . . Luego los describe, siguiendo

la bellfsima descripcién p|ctograﬂada de los Codlces y las
Estelas de las Grandes producmones Mayas

* Los Blancos “iﬁéronme la frente®, esto es, |a graCIa de-los
dioses 1o destinan a la escalada de Ios 13 cielos. . . El es para
ser Grande en su comunidad. Presencia de! Popo[ Vuh.
Nuevamente el Popol Vuh: La caudalosa Fuente Precolom-

bina que sustantiva su apreciacion de Io Maya Quiché 1924
hasta su muerte.
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Miguel Angel debe interrogarse. *Escrib{ mi tesis de licencia-

tura, para hablar de los Indios v sus problemas. . .? Examen

de Conciencia Civica. Escribi para defenderlcs; liberarlos.
Paris es atrayente. Guatemala lo embruja. :

Se mira en el Espejo. Advierte dos antropdiog fas indefinidas

aun. Soy descendiente de los Reyes de Asturias; de la Casa
de los Austria-Hispanos. . .? Que llegaron, algunosa Guatema-
la én plena Colonia? —Mi porte; mi genio literario; mi prestan-
cia de Gran Hijo-dalgo? O soy moreno; de perfil Maya de los
petrificados; guapfsimo, como sports-man; para la guerra o
el juego de pelota en Tikal; ia gran Metropoli—, preparados en
las gigantes Estelas de Qumgua vy Xasgthun. . .? El alahadito;.
las dos madres. o

— No cabe duda: Soy probablemente -Maya. .. Los Griegos
de América. En el Subconsciente de Migue!l Angel, como se
hate el chocolate en Batidor, —deé! consciente al subconscien-
te; periddicos, revistas, libros, en su carrera intelectual. Su
deslumbrante imaginacion-creadora: lo lleva a buscar teso-

ros escondidos: muchos de los cuales encuentra y con magna

“voz los hace resonar, en su pretend|do contemdo en Circulos

therarlos de América y de Europa. .

En Miguel Angel, /o pr.r'mero que hay en un Poeta; con in-
valuable rigueza desbordada, a /a Narrativa Literaria, a fa No-
vela; un Hombre de Guatemala; en ella vy en exilio; en ellay
en el recuerdo de si misma, trotamundos, que la reclama co-
mo el amante a la amada: en Sinfon(a de creaciones literarias,
gue lindan con la musicalidad verbalizada; del ingenio al ge-
nio; creativo en sincretismo de escuelas literarias que man-
tienen la constante de la realidad precolombina; Maya en el
rectamo deé sus identidades culturales;y lo espafiol de la vora-
gine de la Leyenda Negra y la Leyenda Blanca, Tustigada en
la palabra del escritor y mantenida en su critica de un realls-
mao que se volatiliza en la emgenc;a historica:.

Gementemos

La vida del hombre sobre la tierra es Tentacion dijo Job.
Somos concupiscencia de fos ojos, de la carne y soberbia, di-
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ce en una de sus cartas San Juan. Miguel Angel, usando fi-
guras literarias del ancestro Mavya, dira: o

“Aislado, en mil anillos de culebra, concupiscente torpe, tuve la
sexual agonia de sentir que me nacfan raices. La noche era tan
oscura que el agua de los riegos golpeaba en las piedas; de los
montes y mas alld de los montes, DIOS, que hace a veces de den-
tista loco; arrancaba los arboles de cuajo, con la mano del viento.

Noche delirante. . . Duermo en Parisiil
Despierto en Guatemalallf

 Aqui —un instante en esta leyenda— de I3 cosmogénesis, en el
tercer intento de la creacién del hombre del Popol Vuh. Los

Hombres que son arboles; los hombres de madera que en
gjéreitos son selvas. ' '

Comentemos

Mastiles de tus flotas de hombres-forestales vienen hacia t, -

con el tributo de tierra y mar. Patria, para tu Gracia IGNO-

. FA. .. Tikal, Petén, liza... Ceniro —la Maxima Metropoli
Maya. .. * : : '

Teologia del Evemerismo

Dice Asturias ““Mis rafces crecieron y ramificaronse estimu-
ladas por su afén Geocéntrico™. En el Adin —el hombre de
la Tierra, del Lodo, dirdn los hebreos en el Génesis. .. En
éxtasis se reclerda cuando no era viento; ni sangre, ni espi-
rtu; : ' '

“NI ETER EN EL ETER QUE LLENA LA CABEZA
DE DICS. ..~

INSUFICIENCIA de su realismo para el .Verbo en Miguel
Angel: estd en el Viejo Adén, Envuelio en las culebras de

lo concupiscente, con tendencias -geocentradas. . . Si sigue

asi, se ahonda; mas hondo. . . hacia XIBALBA. El hombre
del Pecado sin las pistas de la sabidiir{a Teocéntrica.
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Despierta, *Acuérdaseme ahora que he venido a oir cuen-
tos, contar Leyendas de Guatemala, no me cuadra que sus
me'rcedescalien. Dice a sus amigos oyentes en su ¢asa solarie-
ga de Guatemala Nueva.

Leyenda del Volcan

To. Presenta una Trinidad sui géneris no Maya-Quiché,
en el Pectro de Asturias. Surrealismo-onomatopeva gue
destruye el realismo cultural: Histérico,

En Leyendas de Guatemala —el_primigenio , Ilbrp de N!llg\L}el-
Angel impreso en Madrid; tradumdo'at Francés, dice PaL;_ a-
lery; “"mi lectura fue como un filtro; porque este 1b’ro,i
aungue pequefio, se bebe mas que se Iec_a; fue para mi el
agente de un suefio tropical; vivido no sin singufar delicia. . .
Termina la cita.

Revisémaslo

En Leyendas, fa primera es fa del Volicdn, cuando hf.;bo un
dia que durd muchos siglos. Leida en__Guatemala; lefdo por
mi que soy nacido en Guatemala; Antigua; entre el Hunapg,
—Ramillete de Flores; Volcan de Agua; enfrentado al Volcan
de Fuego y al de Acatenango; todo una reminiscencia; (Eie mi
nifiez. Tiembla, Tiembla, Retumbg, R_etumba: el Volcan de]
Fuego estd haciendo erupcion. iArnt’)a-_ ‘fodog,:-a la calle!
ievantense, gritaban nuestros padres, rapido, rapido afpera,
tiembla, tiembla... . hijos!!! Que todos se’ levanten; §al|r de.
casa; ponerse a salvo. .. Reactualicemos: Salvador tiembla,

tiembla, Tiembla: Volcanes escupiendo fuegol!!

Grisaceo; color de plomo, convierte el dombo azul del Un!—
verso; en boveda oscurecida a medio dia; toda cla§e df ani-
males abandonaron los montes que anidan el Volcan; *ardi-
llas, pizotez, micos, garrobos, mapaches; zompopos y cuanta
criatura hay a las faidas; a los pueblos. . . Calor de Fuego
azufre.

10b



nE F,:sl dReEcumba: el Volcér? estd escupiendo lava; fuego, péloto—
€ Tuego -entre el gigantesco hongo de nubes polvorien-

tas—, profecia cosmi Smi
S cg de Bomba A-tomrca;_para fotografiar-

E{Jerl]lfe{l}?c\;gnda, esta primera. en nuestro Premio Nobel, en su
iido, enmcarcada en aquel tiem '
m ’ ' juel - PO en gue los hombres
;L;i:ggozgt;olgs, ;nl eLI tercer intento de fos formadores de la
, ests cel Libro de la Comunidad:
Maya-Quiché: | a ti rboles g oot Vuh
; lerra se puebla de drboles ¢ i

/ : : es es lo mismo

que decir, en ese dfa que durd muchos siglos, la tierra se

‘Puebla de hombres-palos. La ‘Teogonfa auténtica coloca a .

eHnurlzk?rr;acTc%n]o el ’Prlmero_'—; el Dios —Corazon del Cielo;
A a def capftulo primero del Popul Vuh, el libro de
lOrowI mericano Iprecq!omblno. Kabrakdn —el Vulcano de
! S _EY?S-QUIChES—.,. Juega con los Altos Montes: los hace
SCUpIr Tuego que incendia las forestas; ahuyenta animales

zador. . .

de ' fes; i
e todas Ias‘especres, Y vomita laba; como diluvio, arra-

Comentemos

Digamos, que ia problematica de Dios, en esta leyenda regié—

tra la fantasia mdqi
gicamente presentada, de ur ini
: . \ una
un santo, una azucena y un nifio; sa i dad,

i a _ ! nto, flor y nifio, la trini-
dad, fe recibida, dice Miguel Angel fextualmenz:e. [\:]":g;

—un . . - . - - - "
rita(-) de_ 103 seis hombres que poblaron inicialmente la tierra
- grita: quiero que me levanten un templa. . 11

Debe hacerse 111

gﬁec?}fgple. Hurakan calmara a Kabrakan'y ésteal Volcan pé.ra
escupa mas fuego: No mas dafi idi

- : anos. Genocidios Kosmi
que : en; dsmi-
.os, Mineral, Vggetal, Zoomoasfos al Exilio; a ta Muerte

Desenlace de la primera leyenda de Miguet Angel. .

Ant i ' : '
go; i}; ?,F;CCIOH de un Templo, ef Volcan deja de escupir fue-
» 1@ voz se-deshizo como manojo de rosas sacudidas af
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viento, y florecieron azucenas en la mano del santo y sonsisa
en la boca del nifio. . .”" exclama el narrador.

Concluye —Un dia que se volvié muchos siglos: envejece al

_joven: anciano ya. Apenas tuvo horas extras para fundar un

pueblo de cien casitas ‘alrededor del temple . 111 En honor
de Kabrakan? De Hurakan? No 10 especifica Asturias! Esta -
influenciado por el surrealismo de Par(s; de Francia: Incon-
cluso—. .

Resumen

Todo un Poema ecoldgico, que se vuelve’leyenda; narracion,
en el epitalamio de lo mitico y el hombre, que viviran, comu-
nitario, —en paz— gracias a la ofrenda de eregir un templo.

Aquf la Problemética de Dios en la Narrativa! se instaia'en
el Extasis del escritor. Su suefio es.una antropogeénesis vege-
tal activa, ante fuerzas sUperiores cosmicas; una cosmogonia
que presenta el borrdn y cuenta nueva,para hacer definitiva-
mente ai hombre; en la cuarta etapa, que pudiera numerarse
en el Popol Vuh: Un Hombre , no de madera, no arkol, sino
que sepa agradecer: Adorar; para iniciar la poblacion de la tie-
rra; con cien.casitas, alrededor del templo, como concluye

~ laprimera leyenda. '

Comentamos: La Verdad al servicio de la narrativa literaria.
Surrealista; o ef surrealismo-al servicio de la verdad?

En cuanto a la Trinidad, es totalmente sui géneris en el Ver-
'so librismo de Asturias; en el conceptualismo; polivalente de
un estilo: vitalizado por el multianimismo de las creaturas.
Una creacion de su propia vendimia; una teogonfa que nos
da una Trinidad sorpresiva; como pura Leyenda: IMAGINA-
TIVA si, pero no engarzada en lo mitico. No corresponden ni
Hurakan —E| Corazén del Cielo--, el Deo Optimo Maximo del
primer capftulo del libro de la comunidad en gue crefan los
Maya-Quichés; a este desplazado Hurakan, por unatrinidad:
frutecida en la frase triptica del poeta narrativo gue comen-
tamos. RECORDEMOS LA VERDAD. La Trinidad —en el
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texto pictografico— en el primer capitulo del Popul Vuh, es
oral y textualmente clara, en su expresion : Cucutha-Huracéan,
el primero; Chipi Caulha, e/ segundo; el tercero, Raxa Cu-
cuiha, que los tres son ef Corazén del Cielo. Una desorbi-
tacion en Asturias, en el esquema preciso de la Teogonia

Maya-Quiché, totalmente suigénerisen plectro ALUCINAN-

TE. Aqui Miguel Angel no es el Magna Voz de lo Maya igno-

to; de /a triada Maya-Quiché, que resuena en Madrid: en Pa-

ris; en Buenos Aires; en mas de siete idiomas traducido. Es
sencillamente. un magna voz de su intransferible Voz:
jugando-con la loca de la casa que es la Imaginacién para algu-
nos sicdlogos—, en temas de tanta delicadeza y respeto,
que se vuelven leyenda. . . Una leyenda que quiso inspirarse
en lo Maya-Quiché, destruyendo creencias comunitarias en

lo més diamantino de que estd hecho su Templo. Sacrificio,
de la Suma Verdad: Idiolizéndola en e Versolibrismo. -

La Primera Leyenda que es Ia del Volcin, en Leyendas de
Guatemala, de Miguel Angel Asturias, hemos querido llamar la
atencion sobre el hecho: de que la.Gran Tradicion, que se
tornd jeroglifica-hierdtica en sus antropologias culturales.
De leyendas de Guatemala a Viernes de Dolores —que es par-
te de su biografifa—, pasando por Hombres de maiz;
‘mulata de Tal; los Ojos de los Enterrados; Week end en Gua-
temala, maladron y el conjunto de sus producciones litera-
rias, presenta personajes, individuales, miticos, sensibles, so-
-brenaturales o individuales, ‘comunitarios en su. tipologfa;
‘N0 encontramos sistematica para poder decir, esie es el
concepto de Dios, en la Novela de nuestro compatriota;
se torna complicado; amerita un estudio de mayor profun-
didad en sus convergencias y divergencias a lo largo
~de su admirable = produccién estética. Asturias, —en
quien hay un genial poeta; se nos vuelve un narrador, un no-
velista que hizo de la poesia narrativa: suefio, ficcion, realis-
mo histérico. Asi la problemética de Dios en su novelisti-
€a es verdadera problemdtica; al menos para los cientos
de avidos lectores que han saboreado el néctar de su pala-
bra polivalente. : :

"En el Nébel de |la Novela —sabemacs Quienes lo conocemos In-
timamente, como su casa solariega de la Parroquia Vieja; en
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el convivio de su generacion del 20 y en las aulas de la Facul-

tad de Ciencias Juridicas y Sociales; de Guatemala hay un
hombre de fe cristiana a veces disfrazada en el gran mundo
de las letras: en el hombre: Mova.

Para "sus paisanos —sus amigos intimos— el Moya sin el
Nobel o.con el Nobel Moya; 'sus mismos familiares; en el
Sancta Sanctorum de su conciercia personal, digna de res-
Peto; no es problema su Dios; puesto que de nifio fue un
nifio como todo nifio de la barriada de la Parroquia, en el ori-
ginal Barrio de la Nueva Guatemala de la Asuncion, funda-
da después de los terremotos de 1773, en que fue bautizado
Miguel Angel Movya; bautizado; recibiendo en la religiosidad
popular guatemalteca chapina, sacramentos, estos signos de
la presencia de Dios Uno y Trino de la Divina Revelacién

“Judaico-Cristiana. - El Moya que bebe, un cristianismo

familiar, en la escuela de espiritualidad dominica, una estilis-
tica de interpretar el Evangelio, como lo externa en conmo-
vedor poema a Jes(s de Candelaria —esta Imagen de la ver-
dadera Imagen de Dios e impronta de su Gloria gue es Jasis
de Nazareth, el Dios-hombre verdadero: y en Loas a Santa
Maria del. Rosario: en cuyas estrofas se sacude lo mas
hondo de su ancestral catolicismo familiar; estremece a toda
Guatemala con Siplicas que revelan tener en la palabra las
llaves de David para entrar al Reino de los Cielos: la fe en que
por Maria llegamos a Jests ya que Dios la envié al mundo,
para darnos asu Hijo, llegada la plenitud de los tiempos, co-
mo dice Gélatas 4, 3; el Emmanuel del 7, 14 de Isaias; a quien
suplica en este desconcertante doxoldgico Poema su Piedad

-en nombre de su pueblo al exclamarle: Totus tuus - sintién-

dose Castillo Interior, como Teresa de Avila un dia: Castillo
de fa Boca; donde fa Puente lengua es Ievantada_ Fuera del
Mundo: Mi aitimo canto para ti, que saber ofr cuando la
Lengua Calla... Siempre hemos crefdo —quienes tuvi-
mos el privilegio de conocer su estatura de Gran Hombre
y Corazdon de Gran Nifio que Miguel Angel -Asturias en
lo que corresponde a fe, fue un Cristiano, apto Nifio naci-
do para el Reino de los Cielos. Adonnai de los hebreos; el .
Yavé, El-Kirie de los Griegos; eshozado; El Domini de los La-
tinos; el Sefior de los Sefiores de Hispanoamericanos: ef Hura-
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cdn, —el Corazén del Cielo, el Viviente Maya: que solo él da .

la vida; la creacién de los Cielos; Tierras de los Maya-Quichés;
el que Resucitd: el que solidariamente, por adopcién, nos
hizo sus hermanos; el que nos conquista al precio por su
sangre; en el Amor llamale Padrel en la comunidn det Santo
Espiritu; para heredar el Reino de los Cielos. Fuiesu credo alla
-en el fondo de su yo profundo: veces hay; y otras en la cata-

rata que en su narrativa novelistica, poemdtica y teatral: es

Voz de Verdad Profeta de las Américas, de quien es la Verdad
de la Verdad: el Camino,. el método, palabra que convierts,

" que hace volver a la Verdad en el estallido que despierta con-

ciencia y lleva Abba: el Padre. En sintesis, en Dios Unc; con-

- «cebido trinitariamente. Miguel Angel Asturias, en la Palabra
poesias y en la poesfa novelada: Tue profeta Cristiano para el

hoy v aquf de este Continente.

- As{ lo practicaba en la patria nativa con jovenes catolicos de
su nostélgico ayer. Cristiano recitando plblicamente loas a
Santa Maria del Rosario en plebiscito’' de Amor ante multitu-
des con magnavoces en el anchuroso de Guatemala v calies
adyacentes; Rfo humano en el Barrio de Santo Domingo por
octubre’sonando de campanas mayores. '

Es cristiano en su.nifiez, No-leyenda: sino vivencia amada de
por toda su vida. Es juventud iconoclasta no contra el rito; si-
no el rituali$mo; no contra Jesucristo; sino contra Jesucristo;
- el pecado de Simonia denunciado por el pueblo: Vox Dei

—en la persona del pelele de su genial novela El Sefior Presi-
dente—. ' ST

Tercamente guatemalteco en Paris se recordard como .los
Indo ‘e Hispanoamericanos ir al sacrificio Eucaristico los do-
mingos; reconciliarse una vez por la Cuaresma. ,
Problematica de Dios en la Novela de Asturias Rosales: sino
su corazon de hermano escribiendo a Marco Antonio: ir con
un ‘Gran Sirio- ante Jesls de Candelaria porque el cdncer lo
conduce a operacion en Madrid. Clamar, Llorar corazén fra-
terno. Decirle una Misa a Jesus: Cordero de Dios que quita
los pecados del mundo, porque El lo salvara. : -
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" indebida instrumentalizacion; dafiina instrumentalizacion: in-

v

' ’ ) P . s 474
El gue hizo una grandiosa-novela épico-historica det_ Mala-
drén’* sabe que un buen ladron llegard al Paraiso mediante la
humildad postrera que clama;.con gemidos inefables reconci-

liacion ai uniso con el Espiritu Santo.

Piedad popular en Miguel Angel regalando "_Fﬂnica_l barros:a‘en
oro bordada para .su gran amor materno infantil: Jesds de
Candelaria Parroquia vieja en Nueva Guatemala de Nuestra
Sefiora de la Asuncion. : S :

Requerido por sus amicuitos de infancia: para no apartarse de
la ciudad del “Gran Encuentro” en carta a Juan Olivero sape
decirle: Yo sé hasta dénde flega la raya en ese amargo perio-
do de su instrumentalizacion internacional por el Komimform;

humana instrumenta_lizaciéni , S

Candelero Humqnd es Miguel Angel en la V_is.-‘ta a la Virgeq en
el milagro de LAS ROSAS segin dan testimonio sus familia-
res peregrinantes por el Viejo anahuac. El México de los AZ-

TECAS.

Hechos: Sostine invobi! —llameante; candelas en ja funcidn
liturgica— luz de verdadera luz: no de piera-lumbre
en la Basilica de la Guathemosina.

Vengamos a otra-Novela de Asturias Rosales.

“MULATA DE TAL" _
{~Realismo Magico—)

Sincretismo religioso. Afroindiano.

Racial: Mulata de Tal!l! Despectivo-Discriminatorio tipologi-
co en Mesoamérica. Méas ladinizada aldeana. Pueblerina Indo-
criolla que influenciada por creencias magico-negras en Gua-
temala: Mulata de Tallll ' - -

Porque es minima su presencia en la Costa Atlantica: No asf
bordeando la plataforma caribe Maritima e Islena vy Centro-
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americana y Mayoritana Caribefia.en Meso Ameérica Insular -
ATLANTICA. '

Hispanas frases de enconmeéndera reminiscencia: “Refamido,

Remaiioso, Resinvergienza, Hijoesesenta mif 111 Para empe-
zar venta de la esposa al diablo. El marido “Yami’. Fiesta de
la fc_ari_a en San Martin Chile. Verde en Guatemala rural. Sin-
cretismos religiosos por falta de profetismo pastoral: categue-
sis Tradendi. Ausencia de Pastoral Rural. -

‘Vida cristiana que se olvida del Deuteronomio 18-9. Cuando
hfs'yas entrado a la tierra que Yavé tu Dios te.da. ... No prac-
~ tiques adivinacion, ni astrologfas ni hechicerias™. Entra Tazol
—Satdn— escena del primer capitulo de la Mulata de Tal. En
el_segur_ldo, Mulata de Tal, metamorfosis, Zoomorfica de un
milenario ayer hace presencia: mujer que es culebra venenosa
Y es mujer. Zoomitismo: Bien y mal: mas mal que bien! en

‘mujer bruja y embrujadora; atractiva; lasciva, seductora y ase- .

xual al mismo tiempo. Descarada a la verdad. Jamas muestra

elrrostro. Realidad y misteric embrujado el terruiio ambien-
tal. : '

chparé escenas centrales Mulata de Tal en la Novela de As-
turias. No es sueho sino Magia; de peor cufio Negra-mestiza
entre lo indigena e Hispanico-popular.. '

Surge‘ el Divorcio de la Novela Hispanoamericana: de 1o Euro-
peo occidental. Surrealismo fiterario que viene de! realismo
social un tanto indigena-negrohispano de -post-conquista has-
ta hoy en que ia cristianizacién necesita revisar su pastoral

por una Nueva Evangelizacion; exigente y radicalizada en la
fidelidad': a Dios y en el hombre. :

Doctrinal

_ 1[\_]3|de|a| 1d'e Magias blancas; peor Satén_ica Negrra: Mula'ta' de
al I

— Ni astrologias: ni cartomancias: ni migronancias.
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Tampoco guijas, ni; ni; nilll Pactos con el diablo como dicen
popularmente el pueblo; Satan que tiene la astucia de hacer
creer que no existe el tedlogo racionalista a ultranza cient(fi-
co-tecndcrata de hoy. o : : :

— Necesidad de profundizacién de la angelogia del Bien'y:
del mal: aggiornada en seminarios para eviiar al cura presente.
en la novela indecisiones y firmeza contra el Reino del mal:
no magia sinc-depuracion en persona y ecologias. o

Recordemos

— Plantea esta novela.una realidad que no es guatemalteca

solamente. Se desparrama en varios continentes. Mulata de

Tal reta al tedlogo vy pastoralista hispano-americano exigencias
para que la mujer cristiana se comprometa con el bien exclusi-

vamente; jamas con el mal. Mujer de Américaen Nueva Evange-

lizacién que le preserve del misterio -del mal en Dios; en su

Iglesia; Ni ser ni transfigurarse en serpiente. Zomorfometa-

morfismos. Si: a Dios que nos da un Reino que tiene entre

sus signos la Cruz donde fue derrotado satdan con sus accio-

nes; alucinaciones! Tramposo-mafioso. Zagas. Incidioso. An-
gel caido, Angel del Mal. - o

Dos ladrones en Mulata de Tal. Surgen en medio de Jesis. Pre-
sencia de Viernes Santo. Pueblo: reprimido. Reprimido siem- .
pre. Teologfa de la liberacion exigente iniciada en el Hombre
exorcizado por la Verdad que es Cristo; por su Reino que no
es comida ni bebida; sino justicia y Paz en su Amor; en el Es-
piTitu Santo. S S

Reflexionemos:

Seguramente el Sefior Presidente es una narrativa que nos lle-
va a la Historia: Magistral, Vital - Nuncia Venitates que nos
hablé Cicerdn. Es un reto presente y futuro a la Iglesia Sa-
cramento-Universal .de Salvacién: Pastoral congruente.

Como puebld de Dios. Jerarqufa y fieles.deben converger to-
dos a una como en "‘fuente ovejuna’’ comprometernos en el
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h(?y v el aguf. Nu_estra Historia debe ser de salvécién. Sotero-
gia Verbal y Actuante. Mulata de Tal es otra fase de la inte-

‘gral problemética de Dios no en la Novela, leyenda y cuento,

SiNo en la vida de m_Jestros pueblos que deben responderse
~con verdadera fe clarificada al amor a Cristo en Ia radicalidad
Evangélica: Zig And Lepen. - =

Admirable Novela de Asturias: Mulata de ‘Tal: Denuncia pro-

fética de muitiple efecto ante ef Misterio del Mal! Pandemi-

zante,

La Novela Mulata de Tal se divide en tres partes:

Guerra dualistica entre el cristianismo vy la fe que predica ; 8US ‘,

sa’cramento.s; lo cultural v la Oracién. Y Tazol; Candanga, Sa-
_tan.. Cambl_a de ermas; pero siempre tramposo; embustero:
maligno: Misterioso. L '

Reflexionemos;

Entre hombres de Maiz y Mulata de Tal de Asturias, hay pa- |
rafelismos y concardancias. M4s en Mulata de Tal la magia tie--

. ne esot_er_ismos para el guatemalteco. En hombres de Maiz lei-
_ do por indfgena hispano parlantes hay esoterismos. No as{
en lo realistico del Surrealismo temético en gue ambas nove-
las se escribieron. '

Mulata de Tal un reto para la problemética de Dios no en As-
turias sino en SUs personajes que se encuentran en muchas
cutturas poco liberadas. En nosotros mismos criticones que

en la sociedad de consumo; en el avance totalizador de ideo--

logfas pactamos con las fuerzas negativas.

V_lvenc_iafes en el divorcio de Fe Cristiana v Vida cristiana:
C!Ejdades Y estructuras huérfanas de una Nueva Evangeliza:
cion conforme los Signes de los Tiempos -urgen para una
Nueva Humanidad; donde Hispanoamérica- debe bredicar
a Cristo. desde un pllpito su Cruz y Resurreccion, Evangeli-
zarlo_ todo: Pleroma en el intento; en la visién presente ¥
praxis PASCUAL Y ESCATOLOGICA, .
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En todo. En el culto; en la ensefianza; en la accidn liberado-
ra de la lglesia: Sacramento universal de Salvacion,.pro-Onia
Homes in Universo Mundi.

Asturias en su novelistica es profeta de buen cufio; Cristia-
no en su alborada; en .su nifiez; supo aprender, “acofité”-en
Candelaria de su Parroquia Vieja, en el salmo oracién Intro-

ductorio con su Pastor in Persona Cristi Sacerdote eterno:

Joven Asturias le azota el Huracan de lo contemporéaneo:
Regilete de realidades de pre-guerra mundial y post conflagra-
cion general. _ .

Cada guien carismatico pafa edificar al pueblo de Dios.

Asturias: Su misién. Escribir bellamente la Enciclopedia de
sus diez Novelas poli-valentes exigen hoy respuesta por lai-

 cos; por su narrativa desproblematizar el Santo nombre de

Dios: liberando a quienes estan multitudinariamente siendo
victimas en Hispanoamérica de muchas otras presencias de
Mulata de Tall.Personificacion - Metamorfica en Mujer-Ser-
piente; serpiente Mujer - Misterio; del Misterio del Mal.

I EL SENOR PRESIDENTE
De Miguel Angel Asturias Rosales
“Hijos de Dios gracias al Espiritu”

“En efecto todos los que son guiados por el espiritu-son hi-
jos de Dios. Pues no recibiste un espiritu de esclavos para re-
caer en ei temor. Antes bien recibisteis un esp{ritu de hijos
adoptivos que os hace exclamar: Abba: Padre, El Espiritu
mismo se yne a nuestro espiritu para dar testimonio de que

somos hijos de Dios y coherentes de Cristo ya gue sufrimos
con El también gloricados' Rom. 8. 14-18. . '

Ei Sefior Presidente es la obra para algunos criticos que llevod
a Miguel Angel al premio “Nobel/”. La obra es una radiogra-
ffa de la Guatemala del Presidente Estrada Cabrera: Algo mas
de la situacion de abyeccion en que el pueblo vive; como en
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el gran teatro de la coexistencia plblica y sus modalidades
privadas cada quien con su respectiva mdscara. Refleja una
cesarolatria —adoracion al César Presidente, sistema de
control represivo alienante que se forma Estadolatria. Estra-
da Cabrera, abogade forjado en el crudo positivismo juri-
dico sabe cémo emplearlo para aparécer blanco como su
pafiuelo de seda que siempre luce su cuello en la estampa
de su traje negro; usualmenté Levita; banda presidencial
azul y blanco, al pecho interiorizada .con’ quetzal; simbo-
lo de libertad conculcada; como en todos los pafses totali-
tarios; transpersonalistas. o

No es un realismo Magico. 'Sino'realismo tragico; arquetipo
de las dictaduras latinomericanas. Novela-Realidad escrita;
repulida de 1922 a 1932; 1945 en que se publica.

En el Sefior Presndente de Miguel Angel

— Inversion de valores Dios sustituido por Toh.-l el maya
de la tiranfa y sangre. La caridad; Caricatura demagougica;
despotismo exaltado. Dignidad ciudadana conculcada servi-
lismo florecido. Estafa politica que usa y reabusa hasta lo
sarcastico del anhelo republicano; democrético de un pueblo
estafado polfticamente en su voluntad civica. Voto y consul-
ta electoral en plena farsa, latrocinio; engorde de ganzo para
prostituir milicia y las Fuerzas de seguridad. La mentira de-
latora; la abyeccion y el temor en las conciencias humanas.
Temor; temor pandémico en la nacion amedrentada por lo
gue se dice vy se sabe en el sigilo dialogal-patrio.

Los personajes son una revelacion en el sobrenombre popu-
lar: El apodo. El Sefior Presidente; el sefior inclemente, sa-
bio y astuto para servir al misterio del mal que aliena al
homo Sapiens; al homo imagen y semejanza de Dios en su
proceso trinitario. /dolatria ante poderes transitorios. Cambio
~ de la donacién absoluta, de los atributos divinos por el esta-
fador de todas ellas. Retorno a modatidades de indebida ido-
latria.

— No tenemos mas Rey que al César.

116

— Las cuatro de la tarde si usted no dispone otra cosa sefior
Premdente

- No hay otra autoridad; si el Sefior PreSJdente no lo hace alli:
termina toda esperanza.

Miguel Angel escribe parrafos claros para todos los pueblos
~ del mundo que han padecido la enfermedad de la presidentitis

como adoracion ‘del Poder temporal personificado como
sendo cuito gue subestima al cufto divine; como instrumen-
talizacion por el Espfritu de iniquidad; del mal. Este Sefior
Presidente celebra actos culturales propios de la brujeria
y magia negra; por los auténticos brujos. Los hombres del
ancestro que, segin ellos nacieron fatalmente para hacer
el Mal. No son las armas o que sostienen al Sefior Presiden-
te; era civil; un abogado que hace imperar la sistematica
olltica—Jundlca ayudado por fuerzas magicas; malfacedoras:
sociales.

El colmo, la suplantacién del alabado trinitario popular
cristiano repetido como estribillo por los aduladores; servi-
les; sovalevas vende patrias.

Reparad en él: “transcrito por Asturias Rosales Alabado Tri-
nitario Popular Religioso “

- “Sefior Sefior, I!enos estan Ios Cielos y la trerra de Vuestra

Gloria™

Yo creo: Lengua de Baca en el natalicio del Sefior Presidente

Canstitucional de [a Republica; beneméritc de la patria;

protector de la juventud!!l con la muchedumbre de palo-
ciegos vy pueblo tiranizado. Con Vicente donde se equwoca
la gente.

He agul un trozo de la Novela Asturiana reflejo de Adora-
cién a la Bestia que dirfa San Juan en E| Apocalipsis, Pro-
fecia de mdaltiple. Efecto en la Historia humana:-

iSefior, Sefior, llenos estan los cielos v la tierra de vuestra
gloria! Las sefioras sentfan el divino poder de! Dios Amado.’
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Sacerdotes de mucha enjundia le incesaban. Los juristas se

velan en un torneo de Alfonso el Sabio. Los diplomaticos,

- excelencias de la Guayana, se daban grandes tonos consin-
tiéndose en Versalles, en la Corte del Rey Sol. Los periodis-
tas nacionales y extranjeros se relamian en presencia del re-
divivo: Pericles, iSefior, Sefior, Sefior, llenos estan los cielos

y la tierra de vuestra gloria! Los poetas se crefan en Atenas; -

‘asl lo pregonaban al mundo. Un escuitor de santos se consi-
deraba Fidias y sonrefa poniendo los ojos en blanco y fro-
tandose las manos al oir que se vivaba en las calles el nom-
bre del egregio gobernante. iSefior, Sefior, ilenos estan los
cielos. y la tierra de vuestra glorial Un compositor de mar-
chas flnebres; devoto de Baco y del Santo Entierro, aso-
maba la cara de tormate a un balcon para ver donde estaba
la tierra.. '

El colmo. No es s6lo ‘Guatemala. El Sefior Presidente de As-

- turias ‘se da multiplicAndose a escala de super-potencias. Los
pueblos crucificados en el conflicto Norte-Sur, Este-Oeste.
No hay Dios en la ONU; a la deriva humana. Ni en la OEA
ni enla OT!. Ni en las transnacionales, ni en los medios de
comunicacion masiva en tantos pafses, sino por excepcion.
No los hay. Si el Sefior Presidente en su pafs; el Estado im-
perante por la entrafia ideoldgica petrifica —estructuras
politico-juridicas; socio-culturales. Modalidades aggiorna-
das de Cesaro-Latria de Estado-Patria: y Mascaras, abundan-
tes; mascaras en conclaves internacionales y nacionales; te-
rremoto Axiglidico! civico-politico-socio-cultural.

Hay que rehacer al mundo desde sus cimientos exclama
Pio  XIl ante estos  especticulos-Nacionales-Internacio-
nales; que alienan al hombre; lo destruyen. Bozetos pre-
maturos de la muerte. Pastorales de. conjunto castren-
ses para Continentes. Super-hombres sin - Dios; lo que es
de Dios: Idolatria Cezare. Zaratrustra de Nithche que se
cambia de ser para mdgicamente ser otro; pero aln como
en las novelas de surrealismo delirante inhumano.

Al Azar por destino de un pueblo; por destino del hombre:’
Tartamudeo Tio Fulgencio: en la novela Asturiana del Sefior -

Presidente.
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— iAmigo, amigo, la glnica ley en egta eg la loterfa: pog cae
ugté en.la cagecel, pog loteria lo fugilan, pog loterfa lo ha-
gen diputado, diplomético, presidente de la Gepublica, general
rpmigtrol_ ¢De qué vale el egtudio aqui si todo eg pog loteria?
i|I:tofcgar|’a amigo, loteria codmpleme, pueg, un numero de la
oterfa. '

Los guatemaltecos ante esa apocal iptica realidad gue se repi-

~ te en ediciones no de libros sino de -hechos de carne v hueso:

Taimg'dos. Pierden la Brujula. Genocidios brutales, Imperialis-
mo siglo XX sofisticddo en armas. Mds de cien mil nifios
huérfanos; quince mil viudas; Guatemala se toma como otros

- paises del mundo. La Repdblica de altares civicos ensangren-

tados en honor al Tohil; La tétrica deidad Ancestral suplan--

tando el deber humano: Adorar al Dios Uno y Trino en fo

auténomo, temporal y lo Eternoll! .
Cara de' Angel: caga diablos. E| Pelele: F‘érsonajes-de la No-
vela El Sefior Presidente: o -

Guatemala con su 80 por ciento de subalimentados; deliran-
te en los medios; basureros humanos: Estampas prematuras
grotescas; paraddjicas;, semblanza de la muerte: pausada o
evestigo de intriga poiftica. - :

Hay que escapar de la realidad. El suefio. El Exodo. E| Ham-
bre. El Guaro ayer; hoy la droga desquiciante.

C‘ar.?_de Angel; personaje importanté exclama en la escena
politica: decepcionado: :

“Venia a olvidar, a dormir, a no ser. Ya no més razones mon-
tables y desmontables como las piezas de una maguina. A la
droga con los tornillos del sentido. coman. Mejor el suefio, la
sin razon, esa bahosidad dulce de color azul, al principio, aunque
suele presentarse verde, vy después negra, gque desde fos
ojos se destila por_dentro del organismo, produciendo la inhi-
bicion de la persona Ay anhelal Lo anhelado se tiene v no se
tiene. Es como un ruisefior de oro al que nuestras mands te ha-
cen jaula con los diez dedos juntos. :Un suefio de Una pieza,
reparador, sin visitas que entran por los espejos y se van por
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las .ventanas de la nariz. Algo asi” anhelaba, algo como SuU’ repo-

sado dormir de antes. Pronto se convencio de lo alto -que le
. Quedaba el suefio, mas alto gue'el techo, en el espacio claro que

sobre su cara era el dia, aquel imborrable dia. Se acostd boca

abajo. Imposible. De lado izquierdo, para callarse ¢l corazén. De
" lado derecho, Todo igual, Cien horas le separaban de sus suefios

perfectos; de cuando se acostaba sin preocupaciones sentirmen-
" tales. - : C

Letanfa de sefiores Presidentes en |g novelistica Americana
muele; remuelen el tema del Sefior Presidente sin la
genialidad de realismo histérico: modernista; cubista-a veces,
parnaciana, expresionista, primitivista, surrealista, ultraista en

un flambre de-escuelas-literarias_que 'S€ Usan con recursos: de

la jitanjofora oportuna al narrativo histdrico novelesco. Poco

para denunciar tan satédnico mal de pueblosdel Mundo sojuz--

gados por las incidias del Misterio del Mal.

Desnudar dictadores. Exhibirlos: alértar las naciones: Profe-.

tismo novelstico “E/ Sefior Presidente” de Asturias.

- “Tirano Balderas” del Venezolano insigne
"“Ecce Pericles” de Arévalo Mart nez
“El Recurso del Método”’ y tantos més. . .

El escritor Asturias deja de ser poeta. £5 profeta de gran cali--

dad. El plipito hoy estd en los medios de comunicacién
social Masiva; Mas-Media. '

La Verdad es palabra de Dios: 100 por ciento de Dios; 100
por ciento del hombre. E! Espiritu Santo sopla. Habla en
Amos con su boca de Ariero, Profeta Menor “Bocas de Ba-
fan” exclama a esas mujeres necias. Juan ‘Bautista se enfren-
ta a Herodes con sus frases rurales de panal-y miel sifvestre,
Moisés al Faradn: Libertad a su pueblo dice Yavélll Expone
ante la Corte Egipcia. - : '

No debemos ideofogizar ef Evangelio: "'Si", pero hay que
evangelizar lo politico; donde el Bien Comdn Histérico popu-

lar-entra en juego dramdtico; Epico.mundial, dramatico in- -
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" ternacional. Sin decir que es Palabra Revelada Dei Verbum.

Muchos aspectos de narrativa en novelistas han Culnltpgd% “-’;i
mision liberadora del hombre integral. Numeral 4- .

Spes Vil

Conclusién: Nueva Evangelizacion: PuebI_Q-Estado, Conver-
gencia-Divergenciars. - _

E'I‘ Sefior Presidente expresa del ingepio aldgir;iro (Ij:;eg(rjlgrgfr:
' Axi i istiano de

( hombre; maxime sl €s Crist ) g

JICDO'I%CS) Uno y Trino. Y no idolizar ni al César ni al Estado. No

a lo Relativo. 87 al Absoluto.

Alabad a Yavé, alma mfa;
a Yavé mientras viva,

he de alabar

mientras exista N
salmodiaré para mi Dios.

" Al Sefior Presidente en Asturias

No pongéis vuestra confianza en principes;
es un hijo de hombre;

que no pude salvar

su soplo eyhala

a su barro retorna

: dfa sus proyectos fenecen
Fresed P Sal. 146-14.

Teatro-Novela en Miguel Angel

: IV TERCERA PARTE

EL ALAHADITO
" De Asturias

Su tercera parte de la clave. Vivamos el triptico: A Guisa de
Método Sinfénico Estructural. -
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“Palomita Verde,
-Corazon. de aguacate;
Zopilotes Blancos,

Novelisticas que es teatro familiar: Donte: infantil

Admirable ejemplo de catequesis en Ia responsabilidad fra-

terna de Asturias. Ortodoxia cristiana en el amor g
naturaieza en Palomita Blanca: Corazén de aguacate. Mo-
ral en narrativa que no es teatro sino vida en Migue;l An-
gel K'Zopilotes Biancos: bellisima para cristianizar a nifics
contandoles madreshims: de ternurs infantil: Admirables.

la

El alahadito_:'sélo en este triptico de poemas-cuentos nos
entrega sus joyas para el que quiera oir; para el que guiera
ver: Para el que quiera comprometerse; —donde vean fue-
g0 no- vean lefia. . . El que ve la lefia se fija en lo feo y Dios
es muy lindo; hay que ver el fuego!!! dice el Apéstol Pe-
dro a los Zopilotes que anhelan ser Blancos.

P_resencia de las creaturas
en Ja sabiduria de Dios-Creador

~ Donde vean Ia lefia
- fijense en el fuego
—no vean la lefia:
- el que ve |a lefia se fija en lo feo
y Dios es muy lindo '

Hay que ver el fuego
cateq‘uesis de Migual Angel a sus hijos
Rodrigo v Miguel Angel el menor.

AUDIENC.IA DE LOS "C.'ONFINES EN M!GUEL”ANGEL

NARRATIVA LIBERADORA:
RESTROSPECTIVA Y FUTURISTA

Su narra_trv_a @ veces es teatro. Su poesia es-novela palpitante. -
Verso Librismo en la narrativa. Sin Bridas ni Estribos. De
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lo clésico a lo modernista -con su abanico literario de ismos =
Pre v de post-guerras mundiales.

Aguf: en el teatro que es narrativa de lo mejor de Asturias la
audiencia de los confines. En ella el soliloguio de Fray Bar-
tolomé de las Casas ante los magistrados oidores de Audien-
cia de Contienes. NP yna palabra mas. Ni una menos. Realis-

_mao histérico en la violencia época de la conquista y derechos

de gentes Ayer y Hoy. Derechos Humanos.

'Digamos al procurador de los derechos humanos en los reinos
de Indias; al abusman que traen hoy vy llevan las Naciones
Unidas. . . o '

En Medio de la Sombra: .

Se alza el telon con el teatro oscuro. En.un extremo de la es- .
cena, hacia foro, frente a una pequefia mesa, sentado en un
banco, se ve un fraile dominico de hermosa presencia por
la-.complexién de hombre corpulento, fuerte y enérgico a pe-
sar de sus setenta afios, y por.la gran nobleza de su rostro.
Es Fray Bartolomé de fas Casas, Obispo de Chiapas. Suefia
que estd en presencia del emperador Carlos V, en la .
controversia teolbgico-politica que sostuvo en Valladolid
con ¢l doctor Juan Ginés Sepilveda. Llameantes los ojos,
llameante el. pelo, llameantes los "labios, llameantes las
manos, llameante el verbo. :

Fray Bartolomé de las Casas. —iNo!. .. iNo, Sagrado César, =
invictisimo Principel. ... {Se pone de Pie) iNo existe el po-
der absoluto de los reyes para enajenar vasallos, pueblos vy
jurisdicciones, sin consentimiento de los sibditos!. .. {Da
un golpe en la mesa con la mano empufiada y su actitud y su
gesto adelantaran, en mds de dos siglos, las actitudes, ideas,
gestos y palabras de los miembros de la Convencion francesa
de 1972}. ilLa voluntad de la Nacion es el origen de la auto-
ridad de los reyes, principes, magistrados, y éstos jamés de-
ben considerarse superioresa la ley!. . .- '

{Otro pufietazo). iSe me acusa de négar a los Reyes de Casti-
lla su imperio y sefiorfo en las Indias Occidentales, acusa-
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cibn gravisima y sin fundamento, pues lo gque he negado y
i INiego!!l, es el derecho de los Reyes de Castilla y Ledn a
hacer la guerra a los Indios y a conquistarlos por medio de
las armas, por ser las guerras de conguistas inicuas, tirdanicas
v condenadas por toda ley natural, divina y humana. éPor
medio de las armas he dicho? iDe las armas, no, del crimen!
(Exaltdndose). iYo jamas vi la espada separada del crimen!. . .
iNo ha sido siempre asf, pero yo, yo, équé queréis, Majes-
tad?, sblo vi la espada unida a Ia muerte, a la violencia, a la
opresién, a la barbarie! 1V su lengua de acero traspasar de
parte a parte nifios, mujeres y hombres indefensos!. .. iNo
me culpéis. .. iJuzgo por lo que vi! Doy testimonio por
no ser. reo callade de la forma en que han usado vy usan la
espada contra estas indianas gentes, pacfificas, humildes,
mansas, 10s que tienen por nada derramar tan inmensa co-
pia de humana sangre y despoblar de sus naturales morado-
res v poseedores, tierras vastisimas!. .. iTomad, Majestad,
tomad en vuestras reales manos esa maldita herramienta
de la conguista, la espada en .amarguisima hora desembar-
cada al par de la cruz en las Indias, y quebradla como la ha
quebrado Dios, cuyas divinas manos nos arrojaron al ros-
tro- sus pedazos para marcarnos, herradores de esclavos,
por todos los siglos venideros!. .. iVos no lo sabfais, Ma-
- jestad, y tan pronta. como lo supisteis se empez0 a disipar
el mal, pero el mal ya estaba hecho y ahora sdlo nos queda
“suplicaros que no acceddis a que se repitan las conquistas,
empresas de destruccién y despedazamiento de gentes, pues
tal vez asi conjuremos la colera divina, el castigo que cae-
ré sobre nosotros por haber manchado nuestra verdadera
mision, propagar el reino de Dios, por cuipa de un pufia-
do -de aventureros peores que piratas, peores gue turcos,
peores que moros! . . . S

Final-izando esta expdsicién de sinfonfa narrativa:
V- LOS RASGOS MATERNALES DE DIOS
QUE REFLEJA MARIA EN MIGUEL ANGEL ASTURIAS

Digamos que a la Virgen Maria el AMOR lo heredd Miguel
Angel de su Madre en la tierra, en el hogar solariego: El
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éompendio evangélico del Ros

ario en sus misterios de gozo,

i - ifiez junto al
dolor y gloria son memorizados de_sde su nifiez junt

calor paterno-materno.

*Madre tu me inventaste;
¢Qué avemarias rezaste _
antes que fuera yo? dice Miguel ‘Angel.

ica de espiritualidad dominica en
Asturias, Loas a Santa Maria _del Rosqr[o lo g;c]_rnt;ijigtzclgn
sion suya; familia vy puebic_). Lo testifica pu |rcTO ente o
la ocasion propicia en _hé_lblto de amor.eg ;Lé?]a  centere
rio y coronacion Pontificia a la Imagen,Marl,a .
rmala; la de las misticas Rosas: Santa Marl

INFLUENZA: Escuela !a

LOAS A SANTA MARIA DEL ROSARIO
Miguel ‘Angel Asturias _
1940-1942

Desde lo remoto Indiano

ias de maiz, espadés que hablan maya,
N s ol tus Angeles, la espada .

mi canto, y en las manos
‘de [a noche que es un solo lucero hasta el alba.

Saludo :

o _ . . e,
Kosmico £n las hojas del izote, pufiales que hablan rrla;r;s
Mesoame-  mi canto, y en tu corazon de madre, f0s pltj:)nazos
ricano del hijo, nifio ogue es un solo Dios en tus brazos.

iOh celeste trabajo de calntarj[e en Octgbre!
El oso colemenero de tu graciay tus mieles
te alza a ver y se vuelve tu sandalia de cera,
y las manchas de -oro del jaguar son querubes. . .

Y |a brijula en gozZos de agujas de pacaya .
apunta hacia lo alto de Verapaz ia huetla )
de nidos que dejaron tus Monjes que eran Nuoes.
| iOh celeste trabajo de cantarte en Octubre!
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Espiritu
vivifi-
cante,
vivifi-
‘cante

En las hojas del maguey, espadas tlascaltecas,
mi canto, y en el resplandor del sol, las espadas
canoras con pico de censonte en tus maitines.

En las hojas de |a cafia de az(car, altas lanzas,

"~ mi canto, vy en las varas de tu-plaio, las lenguas

de los cirios que te hablan del Esplritu Santo.
‘I0h cé_leste trabajo de cantarte en Octubre!

Los pajaros me traen inocencia de cascara
.para decir tu nomhbre como |os navegantes

.- 0 los ciegos, tu nombre que {recrea y enamora).

Ef grito de la sangre que al saltar de la boca
abierta en el pecho de tu hijo ya muerto,
con la herida te nombra, al lanzado te [lama.

IOh celeste trabajo de cantarte en Octubre!

¢Cuéntas lenguas del cielo te formaron el manto

_con los gozos del agua que es metal de sereno
la inocencia del aire y los mares en vuelo?

En cualugier Ser espuma una hora, ser alondra un minuto,

latitud;

v llevarte en los hombros de marea en marea

Ser Espuma: y llevarte en las alas de segundo a sequndo.

Su Alondra: 10h celeste trabajo de cantarte en Octubre!

126

Humaniza tu rostro tu color de morena,
entre nardo v aceite, Mayordoma de plata
con aretes dormidos de luciérnagas castas.

Pérp_ados que por dentro son pasaroles de ambar
dan tierra a tus pupilas y rosicler de argento
aurora a tus mejillas, Mayordoma de plata. . .

iOh celeste trabajo de cantarte en Octubre!

. -Epitala-
mio
Mistico

Tu cabello de sobra en oscuros racimos,
parra es de tus hombros, vajo velo de luna,
v tu corona imanta cada vez mas estrellas.

iAlabastro con ojos! JAzucena con manos!
iCristal con el gue pasa la luz y queda intacto!
Fuiste madre, Sefiora, sin dejar de ser virgen.
iOh celeste trabajo de cantarte en Octubre!

Esposa del Espiritu, la leche de tus senos
es campana del Angelus. Cuidado se deshoja’

~ tu Nifio de-Azaleas, cuidado se despierta. . .

" Cuidado se deshojé tu Nifio de Azaleas

Escatologia

el gue bordd de rosas dureas la primavera
nevada de tu liviana tGnica de seda.

iOh celeste tfabajo de cantarte en Octubre!

' En las hojas de cocales y palmeras sobra

mi_ca_nto, y en los arcos de oro de tu templo
tu presencia de flecha con la punta de fuego.

En los pinos, rfos en ataque de serpiente

mi canto, vy en {as nubes de humo de los cohetes,
plumitas de paloma, mensajera ceniza. . .

i0h celeste trabajo de cantarte en Octubre!
En el cielo das Angeles, en |a tierra das flores,

en el fuego das santos y en la piedra y el agua
los sillares para la ciudad del fiel encuentro.

i0Oh celeste trahajo de cantarte en Octubre!

. Eh las hojas del bananal, las bénderas del mar,

mi canto, vy en las loas de mandobles tajantes,

desaffos planteados entre el Diablo vy el Angel.
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En las hojas de la grama, orejitas al viento,
mi canto,y en las-cabecitas de las guayabas ~ Rosario

~ agrias, con tu corona, en cuentas de rosario. ‘Ecoldgico

Angeled-
logia

Mariana

Agonia

Poética

Eucaristia
Y
Pleroma

Seremos
Musulmanes
5 _
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iOh celeste trabajo de cantarte en Octubre!

Vispera de que salgas con la aurora,plenilunio
de Arcangeles te vela, Giradios porque sigues
a Dios, como el girasol al sol, por todas partes.

Vispera de que salgas con la aurora, serafines
de ndcares dormidos te velan. Los rosales

-50n relojes de rosas que sefialan tus horas.

iOh celeste trabajo de cantarte en Octubre!

Castillo de la boca. E! puente _févant’ado
es la lengua Afuera del mundo. Mi Gitimo canto
para tf que oyes hablar cuando la lengua calla.

El glma ofrece sumudez desnuda. Oferta
que moduilan los parpados sin ruido. Y espejo
de esa voz tu rostro que la copia como el. agua,

- I0h celeste trabajo de cantarte en Octubre!

Cepo de oro en el trigal sufre [a espiga
que después sufrird, hasta Iz muerte, en pan
va convertida. También la vida en negra uva,

Saltara de |a carne hecha pedazos ya en sangre
convertida, porque en el dolor del pan v el vino
se simboliza el triunfo cristiano de a vida,

iOh celeste trabajo de cantarte en Oétubre! '

Los mares de Levante, estampas de corceles Batalla
crinados en las costas, azules en los folfos, de
relinchan cuando pasan tus rdpidas galeras.  Lepanto

Cristianos?  Alla vas, Capitan de invictos estandartes._
Despierto suefia el Papa vy te IIama'-\{lcto_rla.
Dadnosla hoy, Santa Maria de las Victorias.

i0h celeste trabajo de cantarte en Octubre!

Miguei Angel llega a la novelistica por el Verso-librismo. Sus
narrativas son poligenéticas. En el amor a Mar(a encuentra
fa encarnacion del Verbo; nacido .en Belén de Juda al Ema-
nuel, Soterogfa v Escatologfa. Motivos de las promociones
de la Trinidad que se reflejan en Maria la.primera cristiana.
Todo serd adorador de un Dios-Trinidad; todos cristianos.

“Para mi eres constelacion -

que no se toca

y-adelantado mar -

de i agonia”, dice Miguel Angel a la Reina de América.

" Todas sus obras reflejan el amor perenne a la Virgen Madre;

hasta la carcel en la Redentora de cautivos.
" El hombre de Mafz de Asturias

“A la Virgen del Cepo le pido

‘ q'ué me topen los guardias rurales;
Me rodeen,; me esposen, me lleven;
la Prision ha de ser mi consuelo.

‘Donde estd Maria all{ el gozo: La carcel: El cielo. _
Miguelito su nombre de pila; o
Acatan, su apellido glorioso;

y en la carcel; la Virgen del Cepo:

como ella de carne Morena.

hasta en lo fiel parecerse a su madre; puesto gue sSOMos sus
hijos por el bautizo Maria:Corredentora; Coliberadora del
hombre. Creatura sf; pero Auxiliadora: Madre en Su nifiez
y mi nifez sofiada. '

Pero si se va la Virgen qué sentido tiene vivir en ‘Acatdn para
Miguelito. . . ninguno: /rse de alli. : : .
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“Los arrieros hicieron las cargas,
plata en bombas; y bombas de oro:
las llevaron camino del Golo
olvidando a /a Reina de/ Cielo.

" En la carcel del Cepo olvidada
hasta el dfa en que fue Miguelito
de Acatan parecida a la Reina:
una Moza por todos buscada. =
En hombres de Mafz, Miguel Angel
termina el relato:

Concordancias: ‘

Esa Moza, carbdn para-el fuego;
sus dos 0jos; su boca; un clavel
cuando hicieron pasar a la Virgen
al templo de lugar!! -

Dénde podfa v debfa estar la virgen Mercedaria sino en |3
Cdrcel del Cepo. Alli Miguelito también con su Madre del
Cielo entre prisioneros.

En ef Sefier Presidente: Miguel Angel en la agonia de la reacu-
sada de complice v encubridora de los sucesos .del Gene-
ral Canales pone en su soledad la imploracion literal de ca-
tolico guatemalteco; recitando memorizada de Nifio; la su-
plica.con lo que conclufmos: en su obra'Maestra, E| Sefior
Presidente. San Bernardo popularizado;

“Acordaos o misericordiosisima Virgen Maria que fa-

mds se ha ofdo decir que haya sido abandonado de vos

ninguno de cuantos han acudido a vuestro amparo.

Implorado vuestro auxilio.
reclamada vuestra proteccion.

Yo animada con esta confianza -
acudo a vos. Ora angustiada
Oh Madre Virgen de las Virgenes,
a vos me acerco y llorando;

_mis pecados, me postro
delante vuestros pies.
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No desechéis mis siplicas oh iVirgen Marfa;
antes bien ordlas :
Amén!!

Agonia de los encarcelados;
Agonia de los navegantes; _
Agonia de fos agonizantes.

OTRA ESTANCIA

Miguel Angel Nifio se prepara para bien morir confiado en
Maria. Realidad personal del genial narrador guatemalte-
co: Profecia.
. ! i .

“Adelantando Mar de mi agoniall!

Semper fidelis, Miguel Angel en su Amor a Maria; por eliq;
a JesUs; Camina hacia el Padre Abba; en los gozos del Espi-
ritu Santo; dador de todo bien en el narrar profético paraeél
bien comin en la Familia Humana. :

OTRAS FACETAS MARIANAS

" Rosalfas
~Ala Virgen Libertadora

fa guacthemocina: .
la Guadalupana.

iTU naciste de las rosas,
nadie lo puede dudar,
como nacen las naranjas
de las flores de azahar!

iEl humo del braserio
que le guemabia los pies;
quedd convertido en rosas
v tU naciste después!

En el poncho de Juan Diego
la libertad se adivina,

con hidalgo a sangre y fuego,
te bates guacthemocinal
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{Enlos ojos de _
los enterrados )
de Asturias)

RELIGIOSIDAD POPULAR EN LA NOVELISTICA
DE ASTURIAS

Muchisimas veces en.los personajes que utiliza Miguel Angel,
aparece la problemdtica de Dios entendida como el Dios de la
Catequesis misionera del siglo XVI,y XVIII, o cristiano.
Ejemplos del refranero popular; “Quién como Dios"?..*'Si
por Dios”, Gaudelia, "'sea por Dios”, "'Dios guarde

Entre las novelas anti-imperialisticas el triptico conocimien-
- to del viento fuerte Papa Verde y los ojos de los enterrados
también, hay muchas expresiones referidas a la divinidad a la
Virgen, a los Santos, a los Angeles. Ejempios, “’Dofia Rosa-
‘Ifa clamaba a la Santfsima Trinidad, con San Caralampio, con
San Judas Tadeo.

"En los abjetos de veneracion popular de la piedad popular
"'Cristos, Virgensmarias, Sanantonios, Santosangeles! libros
de piedad: rellqulas medallas, etc.

iLa oracion del Magnificat rezado como fo reza el pueblo en
Guatemala por dofia Paulita en el Papa Verde, una de las no-
velas clasicas anti-imperialistas de Asturias en el escenario de
las Bananas—Contrles

Particular atencion merece la devocion a la Virgen Guatemo-

cina {Guadalupe); motivo de singular importancia en la ayu-

da a un moribundo, en la novela los Ojos de los Desterrados.

de Asturias, también de corte anti-imperialista, cuftural en
Guatemala. I Padre Ferrusgfrido, cura mexicano promueve
el culto a la Estrella de la Evangellzamon la ensalza en uno
de sus sermones. .

'Otro ejemplo de la Virgen que estd en la entrafia del pueblo,

y su problemética: “En toda huelga hay un rescoldo cristia-

no-heroico, dice Miguet Angel en OJOS de los Desterrados, una
de su noveilstlca
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No es Miguel Angel Asturias en su.vida personal y el

novelista; no aparece como anticlerical, salvo en la casa de un
Arzobispo que lo coloca en el infierno, por lo demas en su
estancia en Paris con sus amigos le disgusta que el Agregado
Cultural de la Union Soviética tuviera frases antaclencales v
preV|ene a sus compafieros de esta ac‘[!tud

En e1 concepto de -Dios, Uno y Trino, enraizado en todo el

pueblo vy sus diferentes estratificaciones sociales viven. las

novelas de Asturias y es reconocido como en esta cita de re-
ligiosidad popular: Padre Eterno, no hay babosadas, pienso,
dice uno de los personajes de la novela, esta alld arriba Tata

" Dios; que estd-en los cielos, que debe ser Tata Dios de todos

los gue muerto el padre de uno guieren hacerse a la cura guar-
nacha, a la cura quien vive, tatas de uno”. "Era sabroso para
un hombre -decir Padre Nuestro que estds en los cielos”.

Miguel Angel Asturias confeso eI mismo, me encueniro en

afinidad de aspiraciones novelfsticas con Marin Luis Guz-
mdn; Mariano Azuela; Rémulo Gallegos; José Eustasio
Rivera y Jorge . Isaza.

Tratando de resumir su personalidad vy creatividad litera-
ria en la. narrativa que es poema novelizado o que es no-
vela poetizada, teatro novelizado o poema hecho teatro
en multiples oportunidades ya que como lo dijimos antes
salta sin riendas y sin estribos todas las escuelas literarias,
es polivalente y lo que le interesa es el mensaje. -

1. Profeta que hace poesia en la narrativa ante la proble-
mética comunitaria.

2. Sabe denunciar rmusﬂuas sociales.

- 3. 'Taramas y miserias, |mpe_r|allsmos politicos, econdmi-

cos y culturales.
A veces teologiza su narrativa pero personalmente en el
mejor de los casos quiere mantenerla teologizada para dar
un mensaje total de humanismao integral.
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Finalizando: Expresemos el JUICIO de Miguel Angel Astu-
rias Rosales en la problematica de Dios, en el hombre que
escribe para que quienes quieran comprenderlo-hay un vi-
“talismo teolégico de inspiracion cristiana con estilistica do-
minicana; también en las hondas rafces de las religiones
- precolombinas de su Patria, Guatemala, conocedor de o

filosafico cred de la sabiduria juridico-romana y del proceso

crlstlamzador en estos 20 siglos.

Como mensaje a los pueblos Indoamerlcanos latinoame-
ricanos, a veces hay sincretismos explicables, su produccion
literaria es una sinfonfa de poemas tlénos de polifacéticos
mensajes en la que se acentda, veces hay un realismo histori-

co v un realismo mdgico; y un realismo religoso cristiano -

del pensador guatemalteco. y continental urgido de evalua-
ciébn v de respuestas en este mundo en cambio; perspecti-
vas hacia un cristianismo depurado dentro de la Iglesia en la
cual él fue bautizado y entregd su espiritu al Sefior.

ANALIZANDO:

o~

Para los exigentes Miguel Angel entrega su Espiritu al Sefior;

en Madrid no saben si confortado por los Gltimos Sacramen-
tos. —Hubo misas antes y en su traslado a Paris. Nos consta
por Estercita su cufiada que suplica a st hermano Gonzalo:
Visperas de su agonia, por carta aérea: Encender un gran Ci-
rio “Lumen Cristo™ ante la Imagen de Jests en Candelaria;
templo de su Parroguia vieja, y ofrecer un Santo Sacrificio
- Eucaristico porque Jesus— Misericorcodioso le salvara.- Ex-
presa fe plena: antes de su partida en la Clinica Espaficla.

Lo anterior nos lo relata su cufiada Estercita hoy viuda,

telefénicamente visperas de venir a este simposium sobre la

Problemética de Dios en la. narracion Latinoamericana.._.
Es uno de sus mdaximos cultores, Miguel Angel Asturias

Rosales. Concluyo: Que la luz de Cristo ilumine eterna-
mente a Miguel Angel; Amigo; Al evocarlo en este dialo-
go de Fe y Ciencia; del Bien escribir; estetiza Su descanso
_siga floreciendo en la ciudad del fiel: Encuentro: La celeste;
ir-Ushalem. Sion - Requien Eterno. Paz en Dios.
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TELMO HERRERA:
' LOS RELEVOS DE DIOS

Manuel Corrales Pascual
Profesor de Lingiiistica

y de Analisis Literario
en la Pontificia Universidad

L , ' Catélica del Ecuador {Quito).

BREVE HISTORIA DE UN DESCONOCIDO

Ei texto que voy a comentar es un desconocido, como casi
desconocido es su autor, incluso en el Ecuador: Telmo He-
irrera, nacido en 1948, dejé su patria v navegd por aqui vy
por alld —por esos mundos— a comienzos de fos afios 70,
'En 1973 echo anclas en Paris, y allf estd desde entonces de-
dicado a escribir poemas vy relatos, y a dirigir y hacer tea-
tro. En la lista de "jovenes’ escritores ecuatorianos que co-
.mienzan a darse a conocer después del 68 no figuraba el
‘nombre de Telmo Herrera.

‘Sorpreswamente en 198b, se comienza a inquirir por él
a causa de una nota aparecida en un diario quitefio: en

_ella se dice que Telmo Herrera, ecuatoriano, ha quedado fina-

lista en el Premio "'Nadal” de Barcetona (Espafia),en 1984. La
novela-que lo ha puesto tan cerca de este galardon se titu-
la - Papd murié hoy. La publicd EdicionesDestino de Bar-
celona con el nimero 586 de su coleccion “Ancora y Delfin®.

Quizs sea esta la circunstancia gue me movio a elegir la nove-
la de Telmo Herrera, y.no otro texto de [os publicados en el
Ecuador en los Gitimos afios. La eleccion de un texto poético
para su andlisis y critica tiene mucho de arbitraria. Si pre-
guntamos a los analistas v a los semiélogos por qué han co-
mentado un poema y no otro; por qué han dedicado largos
estudios a tal o cual autor, no siempre —quizad casi nunca
—Nos darédn una razon convincente Intrinseca al hecho poéti--
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co. Por otra parte, el haber estado muy cerca de un prestigio-
so premio literario no es necesariamente signo de excepcional
~calidad poética. Pero'si puede ser esta circunstancia una aper-
‘tura de posibllidades mas alla de las fronteras provincianas,
Quiero decir que el texto Papd murié hoy tiene posibilida-
des de ser leido en Espafia y quizés en otros pafses hispano-
hablantes; posibilidades :muy restringidas para las novelas
Y poemas que sé editan en el Ecuador. '

De hecho, la Iiteratura.prdducida vy editada en el Ecuador e.s

practicamente. desconocida en el resto de los pafses de habla -

hispana; v nada se diga de los pafses extrafios a nuestra
- lengua:- El Unico nombre algo familiar es el de Jorge lcasa
(1906-1978), traducido a las mas importantes lenguas occi-

dentales, y —naturalmente— al ruso v a otras lenguas esla-
vas. Recientemente ha sido traducida al francés Ia novela

de Jorge Enrique Adoum (1926} Entre Marx y una mujer
desnuda, publicada por primera vez en 1978, y reeditada por
- Siglo XXI de México. Y aun asf, y aun habiendo obtenido
un premio en México, seguramente muchos lectores hispa-
nohablantes no han tenido adn noticia de ella.

Elegi, pues, Papd murié hoy, de Telmo Herrera por las cir-
cunstancias dichas, y sobre ese texto haré las consideraciones
que siguen. . S ‘ ‘

FISONOMIA DEL TEXTO

Vamos a vérnoslas con un texto poético que es —o pretende
ser— relato, novela. No puede evitar ;a este proposito unas
palabras de Umberto Eco: - ' '

Nada. consuela més al novelista que descubrir lecturas que no
" se le habfan ocurrido y que los lectores le sugieren. Cuando es-
cribfa obras técnicas, mi actitud haciza los criticos era la del. juez.
{Han comprendido o no lo que queria decir? En ef caso de una
novela todo es distinto, No digo que el autor deba aceptar cual-
quier lectura, pero, si slguna le parece aberrante, tampoco debe
salir a la palestra: en tado caso, que otros cojan el texto v la
refuten, Por lo demds, la inmensa mayor(z de las lecturas permi-
ten descubrir efectos de sentido en.los que no sé habia pensado,
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Obviamente no trato de plantear de entrada una autodefen-
sa -de mi analisis e interpretacion frente al autor ni frente a
otros analistas. Solo quiero subrayar que entre las posibles

_lecturas, frente a.las multiples lecturas, he elegido aguélla

que me permita aproximarme lo mejor posible-a lo que
considero nicleo semiolégico de este “poema’.2 -

El texto-cuadro

“Entre las muchas preguntas que podemos hacernos para abor-

dar el anélisis, podemos elegir ésta: {Coémo esta planteado
el "‘poema’’? Podemos también dar una respuesta inicial: se
trata de un didlogo del narrador consigc mismeo y con unos
interlocutores vivos y muertos. Expliquemos esto: el narra-
dor lee."otro” texto, y ese otro texto es la realidad percibi-
da por él. Ahora bien, esa realidad percibida es la propia
historia del narrador, o la-propia historia del narrador tal y
como se configura al ser percibida, al ser contada. La forma-
lizacion de este didlogo resulta ser una especie de soliloquio
muy particular: Yo habio conmigo mismo de esto que me
pasd a.mi’’. “’"Esto que me-pasd a mi, lo recuerdo ahora v lo

~escribo’.

El texto de Papd murié hoy estd amasado con una serie de
"otros” textos: Las profesiones de fe del narrador; el tejido
de 'Ias relaciones de parentesco; las anécdotas del pasado del
narrador contadas-por este a los vivos y a los muertos; los
cuentos de aparecidos y de miedo {hay al menos treinta
y dos de ellos esparcidos a lo largo de las 192 péginas. . .}.

Se trata pues de una serie de textos presentada en forma
de "‘collage”, de retazos episodicos enunciados por el, “na-
rrador’” en un soliloquio que a ratos, al evocar por ejemplo
a un personaje de su infancia, se transforma en mondlogo-
con-gl-otro. Per eso nos es imposible percibir una secuencia
temporal: estd todo ahi, como en un cuadro, simultanea-

- mente, ante los ojos del “narrador’’; o, mejor, ante su memo-

ria que se mueve libremente por el cuadro.

El interés particular que puede ofrecer esta obra es que no se
trata de una novela al uso, con su historia y su argumento,
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con su discurso y su tema, con sus personajes y sus acciones,
con su principio v su final. No-es una historia: es una serie de
recuerdos, casi todos de la nifiez y de la adolescencia. No
puede establecerse una secuencia temporal: es.una yusta-
posicién de cuadros sirn-conexion cronoldgica; una especie
de enumeracion cadtica de recuerdos. No hay personajes
propiamente dichos {personajes novelescos, se entiende): hay
un narrador de una posible historia {posible historia "poema-
tica”, se entiende: ‘porque hay una historia “'real” como refe-
rente}, y una serie de personajes insertos todos en el arbol ge-
nealdgico del narrador, o afines a él por la amistad, o relacio-
nados con él por la simpatfa o la gversién. No hay acciones:

hay recuerdos, nostalgias. No hay principio ni final: si nos

atenemos a la pura manifestacion del texto, podrian seguir
.ot[as ‘19_2 paginas, 0 400 ... “Opera aperta” en el sentido
mas rudimentario de este concepto. o

La funcibn “fitica”

) He- dicho que la formalizacidn de este dialogo es un soiilo-
quio muy particular: "“Esto que me pasé a mi, lo recuerdo
ahora. . .¥" Pero enunciados como. este van muy frecuente-
mente seguidos de una muletilla: '*¢Me oyes?” Apenas hay

una pagina del texto en la que no encontremos Tormulas de
ese tipo: ‘ '

¢Cudntas veces usted, Alfonsito, dio fa vuelta al mundo como
un astronauta? Sentado detrds de su maquina de coser cuero,
€omo yo ahora detrés de mi maquina de escribir. {p. 13).

Gracias, sefior Andrade, gracias. Dasda aqui, desde Paris, desde

mi cuarto, mirande a la torre Eitfel, le digo gracias, muchas

gracias. (p. 30).

En el caso de ruestra primera cita el didlogo es con el tio -

Alfonsito, muerto hace algunos afios:

.Los muertos de mi familia. Mis muertos. Mis muertitos. Mios,
Nadie me los puede quitar. Los llevd aqui, muy dentro del pe-
cho. Muy dentro, como a usted, Alfonsito. Mi tio Alfonsito, el

_(que m;Jri(‘) esperando a la muerte, fumando un cigarrillo. . .
p. 131).
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Debo subrayar que este didlogo, con apelacion explicita al
“interlocutor”’, no es solamente con las personas. También
lo mantiene el “narrador’’ con los objetos v las ‘cosas, espe-

_cialmente con aquellos objetos que estuvieron cerca de él en

su infancia:

Yo v mis primos, Faustino, Galo, Pepe, nos (bamos a coger sigses
para bacer cometas y con un cochecito bajdbamos por la cuesta
que iba a la casa, no sé como nadie se rompid la pata en ese co-
checito. Cochecito de mi infancia, un dfa te dedicaré un poema o
un cuento. {p. 100). ' R

- El “narrador’’ dedica largos espacios para conversar con “‘sus’

muertos y contarles las cosas que sucedieron después de que
los muertos murieran {ver, por ejemplo pp. 52-53).

A lo largo de este ensayo infentaré proyectar este rasgo de la
fisonomia del texto sobre los ejes de la significacion que
considero medulares. Ya en esta breve presentacion se echa
de ver, en la pura estructura patente del texto, el objeto pri-
mordial de la funcién "fatica’ del lenguaje tal como la de-
finiera Jakobson: -

Existen mensajes cuya funcién primordial es establecer, prelongar
o interrumpir la comunicacién, para comproebar si el canal funcio-
na. .., para atraer o canfirmar la atencion continua del interlocu-
tor. .. Este contacto, o fopcion fética, . . se puede desplegar uti- -
lizando un profuso. intercambio de férmulas rituatizadas por did-
logas completos, con el simple propésito de prolongar la comuni-
cacion.3 : )

A partir, pues, de la hipotesis del texto-collage v de la mani-
fiesta presencia de farmulas “"faticas”, puede iniciarse una bs-
gueda del sentido en el abigarrado y aparentemente cadtico
‘paisaje de la novela de Herrera. I

LAS OBSESIONES DE UN HUERFANO
-EI narrador acaba. de perder a su padre. Este acontecimiento
parece ser el resorte inmediato que desencadena todo el dis-
curso de Papd murié hoy. Pero mucho antes habia excluido a

139



_ Dios de su vida, y también habia déjado fuera de eifa la rali-
gion. De la religiosidad heredada v circindante soic gledan,
como residuocs, ciertos comportamientos sociadles a los que
aludiremos mds abajo. Pero no es solo ld muerte del padre: a

la luz de este suceso, el narrador evoca otras muchas miulertes, -

todas de miembros de su familia. El lector podria pensar que

-se trata de un relato de muertes y de muertos. Pero no es asi.

Pienso. que la pregunta radical que atraviesa el texto es esta:
¢Como trascender a fa muerte? Y esta preguntase constituye
en una obsesion permanente. La cuestion planteada no tiene
respuesta, ni el narrador puede encontrarla por més gue. la
busgue. Este, si no me eguivoco, es el proceso:

Familia si, Dios no

Curiosamente, junto'a la profesiébn de increencia el narrador

confiesa expticitamente su fe en la familia: Yo no creo en.

Dios pero si en las fiestas-de familia, la unién hace a fuerza™.
(p. 53). Y pdginas adelante: ' :

Llegué a casa, bajé del auto v entrécorriendo a botarme a los pies
de mi mama4 a pedirle su santa bendicién de madre, no de Dios, en
Dios-no creo, en la familia sf, la union hace la fuerza, Mi mamaci-

ta me dio la bendicitn, fue una ducha caida del cielo. {p. 90).-

Esta explicita negacion de Dios se manifiesta a veces con ribe-
tes grotescos y agresivos. El primo Galo, en travieso juego,
lanza una bala en el interior de una plancha de carbén: a bala
estalla y casi 1o mata: '

Y me contaba Pepe gue decias casi agonizando: ‘Me muero, ya
me estoy muriendo, traigan un cura para confesarme’”, Y yo me
refa porgue, entre t vy yo habiamos hablado de Dios, habiamos

dicho que no existe esa porgueria, gue es un invento de os poli-

ticos. Dios es ur poder inventado por los hombres, hahiamos di-
cheo que la Bibiia es el preducto de unos excelentes boétas, artis-
tas. que los apéstoles son .unos buenos ésérito_res y nada mas y-
qué Dios ni qué pan caliente. Pera a la hora de sonar la bala, esa
bala maldita gue casi te mata, estuviste pidiendo un cura, “un
hombre con faldas”. 1Cémo me reil Bueno, primero tuve miedo
de gue te hubiese pasade algo serio, grave, pero fuego, acorddndo-
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me de lo del cura, me rio, hasta ahora. Seria el colmo gue yo tam-
bién, cuando me esté muriendo, pidiera un cura. {pp. 110-111).

Si investigamos la fundamentacién de una postura tan radical

. v explicita, apenas encontraremos en el texto un par de suge-

rencias muy proximas al tdpico. No tenemos aqui una grave
experiencia tragica, ni un planteamiento angustioso. Una de
esas sugerencias nos remite al conocido planteamiento: noes
posible que exista un Dios injusto:

.. A mi también trataron de hacerme el mismo chiste, cuando
tenia catorce afios, porque un dfa, cuando estaba toda la familia
reunida, pregunté si Dios estaba en todas partes y nos veia y me
dijeron gue si, entonces yo meti el dedo largote de mi mano de-
recha en la boca, lo humedeci, lo sagué de mi boca vy dando yuca
dije que Dios se vaya a la mierda por ser tan cretino, por ayudar

~ s0lo alosricos y afa policia. {p. 134). . : :

La otra sugerencia, mas que referirse a la incredulidad o ajus-
tificarla, reproduce el conocido argumento de la Inguisicion y
sus atrocidades temerarias, para probar lo coherente de una
postura al margen de la religién: . -

En Estrasburgo-hay un puente desde el que, en la época de la In-
quisicion, a los culpables de brujerias u otras cosas, los lanzaban
at rfo, encadenados vy, para gue se fueran hasta e fondo, les po-
nian una piedra de veinte kilos en los pies, los dejaban un ratito
metidos en el rio. Si las cadenas se liberaban y salfan a flote, era
una sefial indiscutible del Sefior, y si morian, si no salian a flote
pues, simplemente eran culpables. Y si luego, algunos afics des-
pués, se daban cuenta de que esa sefiora o de que ese joven o se-
fior no habia cometido ninglin crimen, estonces decfan gue el Se-

. fior habfa querido llevarle a su santo seno paraque no viviera en-
tre tanta gente ena de tanta injusticia. Por eso, la religion, creo
que es estipida, primaria. {pp. 139-140).

Dios v la religion quedan, pues, excluidos de la cosmovisién
de este narrador sin mas fundamento que el apuntado. Méas
parece que se asume la negativa como un postulado sin entrar
en honduras. Los planteamientos graves y las ocbsesionantes
cuestiones tienen otras rafces; pero, como veremos, en Ultima -
instancia nos remitiran a este punto de partida. - :
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De la religiosidad heredada quedan ciertos residuos, tambiér.
ciertas précticas:. la tfa Domitilita "'es mi madrina de bautizo

y de confirmacion’. {p. 11). El propio narrador cuenta que -

-su hermana Carmen y su cufiado Victor, ademas de otros dos
hijos, '‘tienen otra nifia y yo seré el compadre de bautizo’’.
(p. 82). Menciones de précticas religiosas, de devociones po-
pulares, de rezos y ofrendas. El narrador las cuenta como par-
te del ambiente que lo roded durante su infancia y juventud.
Pero de repente nos sorprende con pasajes como este:

Nog paseabamos con Antonia por el barrio de Triana, el barrio de
los comerciantes, donde los que partfan para América compraban

vino, jamoén y tantos otros productos. En el muelle se despedian

de sus familias v novias v de una virgencita que todavia esta allf,
antes de pasar el Puente de Triana. Y yo, cada vez que voy a Se-

_villa, voy a visitarla, vy hago el mismo aesto, me persigno aunque'

no creo en Dios (p. 60). -

El detalle no carece de importancia. Esta aparente contradic-
cidn refleja un mundo interior ambiguo, vacilante, al que de-
dicaremocs algunas consideraciones en la parte final de.este en-
Sayo_ . . .

‘Aparejada con esta profesion de incredulidad va la profesion -

de fe en la familia: lo que es, lo gque tiene la familia es tam-
bién la fundamentacion del ser y del vivir.del narrador. En
~algdn momento se entretiene en presentarnos una genealo-

dia que arranca de 1560 y llega hasta el presente (ver pp. -

127-128); y muy especialmente se preocupa de subrayar
la importancia de la madre en el hogar:

La madre es el centro del hogar; el hombre, el papa, es un ser.de
paso. Cuando es la mama la que se muere en un hogar, todo se va
a la mierda. Todo. Nosotros gravitamos afrededor de la mam3§, de
_la abuela, no del padre. {p. 177).

Y ante la muerte de un familiar, 1as imagenes que usa son co-
mo estas: ' era una tristeza de nifio abandonado, era co-
mo si el circulo familiar se hubiera roto y que por un hueco,
el del muerto, se escapara algo wtal fa vida misma” (p. 70.
Los subrayados son mios).
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.. Se van muriendo . ..

Decia que el relato resultaba de una cuestion radical: écdbmo
trascender a la muerte? El perpetuarse en el frondoso arbol
genealogtco en las refaciones de amor, parecia constituir una
primera respuesta.- En ellas estaban incluidos los amigos. Pero
esta respuesta no satisface la inquietud radical planteada: Y

‘mis amigos se van muriendo. Mi familia también se va mu-

* riendo. Sentido pésame, doblar la pagina v a segwr caminan-

do”. Son las palabras iniciaies del texto (p. 9). ”'Y mis amigos

- se van muriendo. Nosotros, poquito a poquito, también’” (p.

31). "Mis amigos han desaparecido del mapa™ (p. 176}. Pero
no solo mueren familiares y amigos, también va muriendo el

“entorno’’ de la nifiez v de la adolescencia del narrador: **
para mi, cada casa destruida es un cementerio, cada famlha
que se ha ido es un cementerio, esa gente gue yano volvera
es un cementerio” {p. 185).

- &l viento del puebla de Atahualpa, va no es el mismo. A lo lejos
se oye una rocola y no los acordes de-una guitarra con sus visceras
careadas. El guagua mishque (el hijo del diablo) va no llora en las
noches de tuna ni en las noches de tinjeblas. Y los viejitos y ta ver-

-dadera historia de un pueblo, el espiritu que lo anima, se van mu-
riendo igual que los arboles enfermads, como el arbol de aguacate,
mMas que centenaric de mi tia Guillermita en el patia inmenso de
su casa, reatmente inmenso. {p. 36).

Es 3|gmf|cat|va la insistencia en. recalcar esta progres;va desa-
paricion de todos y de todo: ““Estan desapareciendo los paya-
SOs y es una pena. .. " (p. 45). 'Las fiestas del Afio Viejo, las
fiestas del nifiito Jesus todo eso ya no existe’’ {p. 132). “To-
do en la Vicentina, mi barrio, mi querido barrio, desaparece
todo, no es ningdn cuento, ni literatura’ (p..159). “’Las canti-
nas del barrio La Vicentina, también han desaparecido” {p.
168). "Ahora va no queda nada, puro cemento como tum-

“bas” (p. 172).

La evocacion nostalgica de las cosas que fueron es una especie
de Leit-Motiv en nuestro texto:

Ya nc existe el jardin de mi casa, va no hay ﬂores en mi casa, ya
no hay esas lindas flores que sembraban mis tias. Ya no existen
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los huecos, junto al servicio higiénico donde jugabamas a los glie-
vos de gato con los hijos del Enriquito. Ya no existe la tapia don-
de lloraban los gatos {p. 100).

El narrador se revela porque hasta los enemigos van murien-

do: “Y ya no hay nada que hacer, si hasta esos sinverglienzas °

desaparecen, si hasta esos canallas abandonan la tierra, nues-

tros seres queridos también, todo desaparece, todo cambia, se-

transforma’ {p. 186). .

Y es consciente de que también a é| le atafie el asunto, v muy
de cerca, por eso una de sus primeras reacciones es la huida;

Yo huyo de la muerte, rpés que del diablo; creo QUe con el diablo
se puede dialegar, es muy inteligente el diablo catélico, pero con
la muerte, ni hablar; negra, toda negra como los curas” ip. 122).

En todo caso, porque sabe que es irremediable, se enfrenta
con ella; pero no con sumisa resignacion, sino con agresiva
arrogancia: L ' : -

Yo gambién me daré una cita con la muerte el dia que YO quiers,

el dia que yo decida. La muerte no tiene por que decidir por mi,

yo nunca he. tenide ningdn patron {los patrones har terminado
siendo mis amigos), ningdn pendejo me ha mandado, me ha dado
ordenes, | a muerte tampoco tiene pOr-qué venir-a darme orderies,

*'venir a joderme. Yo fa llamaré cuando vo guiera, cuando yo tenga
ese deseo sensual 'de morir, como cuando yo salgo en busca de
una mujer, y quien busca encuentra, Asi, muerte mia, vo te bus-
caré. Tal'vez en el poste de una esquina, de la propia esquina de
mi barrio. (p. 133). .

Rebelion contra la muerte

Considero fuera de toda duda gue nuestro personaje, al hacer
SL_J opcion fundamental de negar toda trascendencia, una op-
cidn que en principio podfa parecernos Hgera vy sin fundamen-
1o, ha dado én el blanco al tropezarse con la muerte como el
Unico obstdculo capaz de hacerlo ir al fondo de las cosas. Y
.como es el Gnico obstaculo, intenta arremeter contra él para
ver si puede vencerio: ‘Yo fAueria agarrar a la muerte y pa-
tearla a mansalva, sin compasién que no nos jodiera mas. Y
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nos sigue jodiendo... " (p. 42-43). Al recibir el telegrama
que da titulo a la obra, nos dice, ""mis ojos se volvieron rojos
de colera contra la muerte’” {p. 75). o :

'Y ese intento lo lieva hasta los | imites del paroxismo:

Y no, no es asi, cuando un. nuevo muerto llega te vuelves con el
dolor un latige golpeando alfombras y qué ganas de agarrarse
unc misme corio una piedra v lanzarse lejos, muy lejos v cuando
regresamos a ver, Nosotros mismos darnos un-piedrazo y romper-
nos coro un espejo y sobre esos vidrios rotos, bailar, baitar, gri-
tar como un endemoniado ensangrentande los pies y, con esa san-
gre y nuestros propios cabellos, hacer una brocha para ir pintanto
todos los cementerios de rojo, que el color negro de la muerte no -
‘vuelva mas. Carajo. que no vuelva mas. iNunca mas! (p. 67. ver
p. 9,56, 1886). o R

¢Como trascender la muerte?

£l ‘narrador, sin dejar de lado un sclo momento |a rebeldia,
intenta modos de trascender !a muerte, En la infancia 1o hace
por medios magicos. En una de las historias fantasticas, con-
tada como autobiografica en primera persona, nos dice:

... Decfan que alli, contra el muro de Ia colina, habia sido
~ aplastado un sefior por -una volgueta y. gue en ese hueco habia
que lanzar tres piedritas y lanzar también uyna oracién por la sal-
vacion del alma del muerto. . . A veces yo tenfa que pasar-soliio
" con mis cuadernos delante del hueco del muerto, lanzaba mis
tres piedritas, rezaba rapiditc uma oracién vy me iba corriendo
cuesta abajo, sin regresar a ver. Un buen dia maté al muerto,
agarré una piedra grandota, apunté bién, imitando a.un beisbo-
lista,y lancé la piedra, la cruz cay6 de espaldas y todas.las pie-
dritas gque rodeaban la cruz terminaron por-sepultar la cruz.
Desde ese dia perdi el miedo de pasar delante del hueco del
muerto {pp. 26-27). ' ’

Mas que superacién de la muerte es, evidentemente, supera-
cion del miedo; también hay un simbalo de la opcién funda- -
mental a la gue hemos aludido: no sblo “maté al muerto”,
sino que también ‘‘todas las piedritas que rodeaban la cruz
terminaron por sepultar la cruz”. Sin embargo, leemos con
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cierta frecuencia en el texto que el miedo no ha desapa--

recido del todo: “"Hoy lo escribo, son las cuatro de la mafia-
na, y en verdad dque tengo miedo todavia, y tengo treinta y
seis afios; esta mafiana, en mi dormitorio, se rompio un vi-
drio, se cayd, asi, solito, {presentimiento? Apunto.” (p. 39)
Es una vez mas la ambigiiedad a la que también hemos alu-
dido. -

Otro modo_'ilusorio de trascender la muerte es la recupera-
cidn de los objetos famiiiares, esos objetos que forman par-
te de /a vida: :

Quiero recuperar todo lo que perténecid a fos Herrera, antes de
gue esos hermosas objetos terminen en la basura o sean camblia-
dos por un mueble de plastico o una televisidn. El clarinete de
mi abuelo, un clarinete hermoso, de plata, que estuvo en sus
manos durante cuarenta afios, que estuvo entre sus labios, en sus
rodillas, junto a la cama, un clarinete frio pero gue se calen-
taba con la sangre caliente de mi abuele, lo tengo yo, forma
parte de las reliquias sagradas de nuestra famitia. (p. 37).

También es un intento de trascender la muerte la recupera-
cion de la histora familiar por fotograffas y transmision de
nombres: : ‘

Al Gnico cura que yo queria era a mi tio el Padre Telmo, un cura
muy inteligente. El nos tomé casi a todos las fotos gue tenemos

en la familia, Puedo reconstruir toda /a vida de los Herrera, gracias -

a esas fotos, las fotos que nos tomaba el Padre Telmo. Lloré
de rabia cuando murié. {p. 111}. '

Mercedes se casd con Oswaldo, machachefio. Ella, éhl’,- en ese -
pueblo, es profesora, tiene dos hijos, Telmo Oswaldo y Maria

Augusta, mis dos nombres retinidos. (p. 53).

Enriguito, si-algin dia tengo un hijo, tendrd su nombre, en su
hanor v en el de papd, se llamard Telmo: Enrigue. (p. 104),

El didlogo con los muertos, al que atudi al comentar la per-

sistente presencia de la ""funcién fatica’” del lenguaje, es

otro modo de traspasar esta barrera insalvable de la muerte.
No deja de ser significativo cierto aire de humor irénico
en este pasaje, en el que el narrador dialoga con el difunto
primo Mario:
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Mario, verds, te cuento, t eras el tercer muerto de la familia,
muertos que yo vi, quierc decir, después del Niguito y de mi
hermanito, asf que te voy a contar. '

Muchos ya no estdn, i papacito por ejemplo, a quien td
querias tanto, buscale por ahi, en el mundo de los muertos,
él también ie estd buscando, busca en el anuaric telefénico
de las almas que se van, y sabes, enviame a mi &l numero.
{p. B2). ‘

El recuerdo es obviamente otro modo de mantener la presen-
cia de la vida, la presencia de ia familia. El narrador se aferra
a la memoria de los muertos en un intento de seguir con-
ellos en la vida: o :

" Los -muertos de mi familia. Mis muertos. Mis muertitos.
Mios. Nadie me los puede quitar. Los llevo aquf, muy dentro
del pecho: Muy dentro, como a usted, Alfonsito. Mi tio Alfon-
sito, ef que murid esperando a la muerte, fumando un cigs-
rriflo. . . {p. 131). g :

Enriguito era muy serio fes, porgue sigue en mi recuerdo), casi
nunca hablaba, se pasaba el tiempo leyendo, mirando cosas le-
janas. (p. 103). o

Finalmente, ta escritura. Decia André Malraux: Yo estoy
persuadido de gue el proceso creador, en el novelista, esta
ligado a la naturaleza del pasado que le habita o que le hu-
ye'“4 En esta historia el pasado es un presente que actGa
paraddjicamente sobre el narrador. En algin momento se pre-
gunta para qué escribir, si la famil/ia era el Gnico objeto de
5us poernas, el Gnico auditorio:

éA Quién voy a leer ahora los cuentos?, ¢a guién mis poemas,
mis obras de teatro? ¢A quién? Sé, que todavia existe la familia,
que &s para ellos lo que escribo. (p. 113).

La esFritura, con todo, serda una manera de hacer presente
el pasado. Serd un modo de trascender el mismo presente:

Lindos juegos de infancia v -de adolescentes que se van yendo,
desapareciendo, vefttajosdmente escribo, mis sobrinos leerdn mis
picardias, aunque ellos no necesitan que yo les ensefie, ellos,
solitos, por instinto, aprenderan, asi es la vida, asf es. (p. 39).
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Yo, aqui, Guillermito, en Parfs, recordando su voz, recordan-
do a mis muertos, solo, yo, el recuerdo y mi maquina de escri-
bir. [p. 63). .

Ahora tengo miedo del recuerdo, de que todo se borre, por eso
escribo al tio Carlos, enterrado em e} Cementerio de Atahual-

pa. {p. 35).

La escritura: he aqui el recurso Gltimo, el Unico que le
queda a este personaje-narrador para trascender o que es
_inexplicable e intraspasable-sin la aceptacion, sin la incor-
poracion de la trascendencia a la vida: '

_..Y¥'si no estuviera yo para contarlo, nadie se acordarfa. ..
La escritura es la magia del Universo, lo mas colosal que el
hombre ha inventado. Después del fuego, la escritura. Yo me
acuerdo y puedo escribir, v escribiendo, cuento lo que vi, nada
de fo que aqui digo .es cuento chino, nada, todo. existio. (p.
179). . . : :

REFLEXION FINAL

L'a preocupacion radical de nuestro personaje-narrador es
cémo trascender el tiempo, como superar lo inevitable: el
término. del tiempo, el final de la vida, como "‘matar la
muerte””. Pienso que uno.de los ejes semanticos fundamenta-
les del texto es el eje eternidad/temporalidad. La considera-
cibn de la fisonomia del texto ya nos sugeria este. caracter
definitorio: se trata, dijimos, de un texto-collage en el que to-
do esta presente, en el que no hay secuencia temporal. Es que
el narrador estd en una situacion peculiar: por una parte exis-
te el hecho de que ““todo pasa”; y, por otra parte, no se quie-
re que pase. En definitiva se quiere afirmar la eternidad
entendida como aspiracion radical, no de negar el tiempo,
sino de trascenderlo: de negar su division en momentos.
Por eso el “'collage’: no pasd esto primero, y paso; y esto se-
gundo (y posterior a lo primero} y pasod. NQ: Yo quiero tras-
cender eso, “parece decirnos el narrador;, y por €so "o

cuento” as(: no puedo prescindir del cardcter lineal del len-

guaje, vy por ello hago de él una especie de |inea espiral, de
manera que al menos tenga la ilusion de ‘decirlo todo “a un
tiempo’’; de manera que -mi interlocutor tenga ante -si
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—ilusoriamente— un “cuadre” total y como simultaneo.
Por eso la continua utilizacidin de la funcidén fatica del len-
guaje. Por eso la ausencia de “'final”: este texto no puede te-
ner desenlace, no puede terminar. Un curioso intento poé-
tico de realizar la definicion boeciana de eternidad: "inter-
minabilis: vitae. . ."" Pero un intento que excluye, de entra-

da la fundamentacion trascendente, al excluir precisamente

a Quien trasciende el antes y el después; es decir, a guien tras-
ciende el tiempo,

En. el texto de Papd murié hoy la nostalgia del-"pasado’ es
persistente. Se lamenta el “cambio’ de las cosas, de la‘vida.
Ahora bien, la pena-de que las cosas hayan cambiado de
“entonces’” a “hay’ no es mera expresion de gue todo tiem-
po pasado fue mejor. Es precisamente ia obsesién (contra-
punteada por la impotencia) por la inmutabilidad: no debe-
rian cambiar las cosas, no deberian desaparecer los seres
queridos ‘gue “significaban, por asi decir, la “plenitud”,
la “perfecta vitae possessio” boeciana. En .aqueilas anéc-
dotas de la infancia y de la juventud gue el narrador evoca
en el movimiento de la enunciacion, tuvo él la vivencia plena
de la vida. Y esa es su desesperante y suprema ansiedad: que
aquello no pasara (es decir, que no se constituyera en _
pasado). La realidad a5 que pasd. Y estolo subleva. El narra-
dor, que ha desplazado a Dios, busca relevario, v encuentra
como principal relevo el entramado familiar (“la.unién hace
la' fuerza’); me pregunto si también serd esto una ilusion.
¢No serd él mismo el refevo? En todo caso, el enemigo radi-
cal de esa fuerza se hace presente: la muerte. Es [o Gnico in-
controvertible, inmutable, cuando Dios ha desaparecido de la
escena. lLas propias palabras del narrador resultan el mas
elocuente argumento de esta aseveracion y al mismo tiempo
refieian con dramatismo el interrogante v la duda que no
han logrado desvanecerse:

Sdlo los muertos, las cosas no cambian, quedan ahi, estaticos, los
llevamos para siempre con nosotros, © quién ssbe, puede que
hasta altd en el Imperio de los muertos, los muertos también cam-
bien. Las cosas son frescas, parecen inmortales, y lo son, instan-
taneamente. (p. 188).
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NOTAS"

1. U. ECO, Apostillas a El nombre de Ja rosa, Barcelona, 19852 12.
2. De alguna manera pretende acercarme a ese “'simulacro estético
coherente dentro del espacio gue permiten las ambigliedades maés
o0 menos intensas del lenguaje literario en cuestion”. Cir. M. PAG-
NINI, Estructura Literaria y Método Critico, Madrid, 1975, 132,

3. R. JAKOBSON, *La lingiistica'y la-poética”, en A. Sebsok, Es-
tilo del Lenguaje, Madrid, 1974, 134.

4. André MALRAUX, citade por Charles Moeller en L.rteratura def
Siglo XX v Cristianismo't. 4, 185.
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“JULIO CORTAZAR,
Buscador del ser y de lo otro”’

Carmen Balzer

o | 3 . .

INTRODUCGCION:
| a actitud del Est:ritof

Todo escritor asume una determinada actitud frente al -
mundo que 1o rodea, sea desde la perspectiva histérica, sea
desde el angulo antropologico, politico o artistico. Cuando
este mundo —realidad es sentido o percibido como defi-
cienie, decadente o desprovisto de sentido, el artista es
conmaocionado en su interioridad y muchas veces se rebela
o lanza una denuncia. Julio Cortézar es un escritor que estu-
vo implicado en este tipo de situacion. Es asi que se transfor-
ma en .un hombre rebelde que usa su literatura como una
“ametralladora’’; se siente- comprometido con una ideclogia
y por eso tiene un arma en su escritura. Podriamos aproxi-
mario al"homme revolté” de Albert Camus, con el que posee-
muchas coincidencias, sobre todo porgque “ha vivido el infier-
no argentino v europeo de los afios 40 y desde entonces no
deja de rebelarse’”’. La novela cumbre de Cortdzar: “RAYUE-
LA" aparece, incluso, como la rebelion misma, pues en ella
quedd inyectada la capacidad de reaccion e inconformismo
del autor. Pero esta actitud no se agota en el sentido de la
rebelion, va que simultaneamente esta relacionada con una
“bisqueda de! centro”. Este segundo sentido se pone de re-
lieve, aungue de una manera tipicamente ambigua, caracte-
Fistica, por otra parte de ‘todas las referencias metafisicas
cortasianas, cuando la ""Maga”, la pareja amorosa de Oli-
veira, le dice a éste: ""Yo creo que te comprendo. . . vos, bus-
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cas algo que no sabés que es...".1 —Mas adelante viene la
respuesta de Oliveira— Cortazar, el personaje principal de
C"RAYUELA™: “Tamnbién este matecito podria indicarme
un “centro”..." Y este centro que no sé-lo que es, ¢éno
vale como expresién topografica dé una uridad?’” 2 El cen-
ro es —en términos de Rayuela— un punto de mandala,
una casilla de la rayuela desde donde se ordena el caos

comisco-humano. Pero indudablemente este mandala evoca

aque! cireculo, que a semejanza del yantra, es a la vez un
resumen de la manifestacion espacial, una imagen del mundo
Y una representacion y actualizacién de los poderes divinos,
tal como fo concibe la tradicidn hindd. De acuerdo con
~ella, el mandala es presentado como un cuadrado subdividi-
do en cuadrados mas pequefios,y en sus versiones mas simples
€omo un conjunto de -cuatro a nueve casillas, dedicadas a
Shiva y a Prithivi, este diagrama ofrece asorhbrosas semejan-

zas con la rayuela que los nifios dibujan con tiza sobre el
suelo. ' e : :

Desde esta perspectiva vemos gque en “"RAYUELA", va desde
tas primeras pdginas se va perfilando una Mreligiosidad”’ sui
generis, tal vez muy cercana a lo que hoy en dia podriamos
llamar una religiosidad secular o también a lo que Mircea
Eliade entiende por religiosidad arcaica y primitiva, en la
que rige la dialéctica de lo sagrado. Refiriéndose a esta dia-
léctica, Douglas Allan, estudioso de Mircea Eliada, observa:
“Recordemos la dialéctica de lo sagrado: cualquier objeto
puede convertirse paraddjicamente en una hierofania, en un
receptaculo de lo sagrado, por mas que todavia siga per-
teneciendo a su  propio medio cosmico”, “. .. v la dialéc-
tica de la hierofania: un objeto se torna sagrado pero sigue
siendo lo que es:; y mds aGn: “La dialéctica de o sagrado

consiste en que "lo sagrado se expresa a través de.otra

cosa distinta de él mismo”, que “en todos los casos se mani-

fiesta bajo una forma limitada v concreta”: es “‘esta para-

doja de la encarnacion lo que hace que la existencia de las
hierofanfas sea coriveniente’”.3 De todos modos RAYUELA.
ha sido definida como una novela de 1o divino y de lo hu-
mano. Ambas cosas son de primordial [importancia, aungue
con respecto a o divino, Cortazar no lo relacione con Dios,
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en el sentido propio de la palabra, sino mas bien con io ma-
ravillosoy lo otro. :

Por cierto que esta religiosidad gue aparece en RAYU_E_L}A
no debe entenderse dentro de los _moldes de la ’trad1c1orj
judeo cristiana. Mds bien cabe relacionarla con una sac;ralt—_
dad oriental. De hecho e! protagonista O_lflvelra alude mas. de
una vez al budismo Zen, asl como _tamblen aI”Tao, y una vez .
muy de paso a la cdbala judia, refiriéndose al “‘Sefer Yezira".

La realidad-mundo absurda e inconcebible lo es en realidad
con el hombre vy la cultura occidentales, p’roducto’ de la cos-
movisién: judeo-cristiana. Tal hombre, segun Cortazar,”desde
los Gltimos cinco mil afios anda “‘por caminos errados : Cpn
respecto al personaje axial de 'RAYUELA_que es Oliveira
dice el escritor de manera. tajante: “Crec gue todos los lec-
tores lo -han sentido muy claramente, qpe'es un h'ombre que
no acepta el punto de la civi!izacién J_L’;deo-crlstlana;.rjo la
acepta en bloque. El tiene la impresidon de gue lhay una
especie de equivocacion en alguna parte y que habr_|a. que, 0
bien desandar caminos para volver a partir con posub|l|da__d’es
de no equivocarse, o bien liegar a una especie de exp!osnon
total para, de alli, iniciarse en otro camino. Eso serfa en el
plano digamos “metafisico” del personaje. . .".4

En la tercera parte de RAYUELA, titulada: ""De otros la—_
dos”, Oliveira pregunta: ¢Qué epifania poqemos esperar si-
nos estamos ahogando en la mas falsa de las libertades, la dia-

" léctica judeo-cristiana? Otro de sus reproches esta dirigido a

la concepcién de la realidad del hombre '?Qcidentql; la
divisién del mundo en objetos v fendmenos “reales e irrea-
les”, o en términas cotidianos, mundo norrpal y mundo fan-
tastico. ‘Sigo creyendo —puntualiza Cortazar— que la su-
puesta diferencia entre o fantastico y lo que la gente cree
verdadero es una prueba més de que la especie humana erro

suU camino esencial’’.b

Con respecto a Dios, otro personaje de Cortazar que sg IIaIt
ma Johnny -y gue es el héroe de su ’novela cor:ca. E

PERSEGMIDOR, dice lo siguiente: "Esta I_o_ que t0 vy los
que como mi compafiero Bruno, llaman Dl_os. E! tubo del
dentrifico por la mafana, a eso le llaman Dios. El tacho de
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basura, a eso le llaman Dios. El miedo a reventar, a eso le

llaman Dios. Y has tenido la desvergiienza de mezclarme

con esa porquerla No quiero tu Dios, no ha sido nunca el
mio'.6

_ La oposicion a este Dios' rutinario y reducido a lo més tri-
vial y aun denigrante, coincide con una cierta mentalidad
que no ha hecho de la religibn una experiencia auténtica
Y. viva, carente también del sentido de:verdadero compromi-

~so religioso. Luego Johnny prosigue sus criticas ante Bruno:

“No quiero tu Dios” —repite Johnny—, ¢Por qué e lo has

hecho aceptar en-tu libro? Yo no sé si hay Dios, yo tomo mi-

musica, yo hago mi Dios, no necesito de tus inventos, déjalos
a Mahalia Jackson vy al Papa, y ahora mismo vas a sacar esa

parte de tu libro. . . Si cuando yo toco tl ves a los dngeles, no

es culpa mfia”.7

Aclaremos que Johnny se refiere a ta biografia que Bruno
ha escrito sobre €| y su actividad como célebré compositor
y musico de jazz. Evidentemente no acepta que su musica
sea asociada convencionalmente con lo divino vy celestial, vy

menos aun con algo que debe producir un seguro efecto en el

publico burgués, pues su experiencia religiosa individuat, sin
duda vasta e indefinida como lo es toda experiencia religiosa
de cardcter vaga € indefinida, tal la experlenma religiosa de ca-
racter arcaico’y primitivog, que aln no posee el compromiso
consciente de la fe, vy que deja al individuo en trance de am-
- bigliedades e imprecisiones: Sin embargo, esta clase de expe-
riencia, equiparable con la de Johnny, posee el valor de lo
sagrado v s instransferible a [os demds. Sobre este dominio

peculiar de lo sagrado, el saxofinista se mantiene detras de’

un recinto inaccesible al mundo del mds acd, estereotipado,
mercantilista y exitista. De este modo también Johnny en-
carna el dobie de Cortdzar: el del hombre rebelde que de-
sea romper con todos los convencionalismos y todo o esta-
blecido para acceder a una esfera més alta de realizacién hu-
mana. En cambio el interlocutor de Johnny que es Bruno,
-representa fa otra cara del mismo Cortazar la del hombre
mas o menos convencional que transige con las normas
burguesas. La idea de lo divino que se desprende de este
episodio, se acerca a la vision atea de la vida y estd im-
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‘plfcita en ella un cierto nihilismo cercano al de Nigetzsche.9

Pero la negacion de Dios no es total, su presencia es vaga-
mente sugerida y es completamente distinta a la que
fundamentan las Sagradas escrituras. No se trata pues del
Dios vivo biblico gue excede toda teorfa, sea filoséfica, sea
teologica v que alude inevitablemente a la realidad vivi-
ficante de la fe. ‘Indudablemente esta Gitima puede ser
circunscripta vy sugerida “analdgicamente por el sistema
teologico, pero tampoco puede ser separada del hecho exis- -
tencial e histérico de un Dios uno vy trino que se revela, bien
como Padre en el Antiguo Testamento, bien como Hijo
en el Nuevo, pero siempre en el poder, la miser|cord|a Y Ia
fuerza redentora.

Los ataques de Cortdzar van certeros contra un orden esta-

blecido y se mantienen dentro de esta controversia, muy al
impulso de.los principios “surrealistas” y existencialistas que
asimild durante su época en Parf(s, identificada en RAYUE-
LA con el “‘mas alld” de la primera parte del libro. Tal ‘ttu-

“lo vya lleva implicita una connotacién metaffsica. Lo que

le importa subrayar a Cortdzar es que el racionalismo euro-
peo habia separado falsamente los elementos de la realidad,
y de este modo habia desempefiada su funcion como un
obstdculo tremendo para el conocimiento humano, para la.
verdadera conquista de la realidad. Declaraciones de Cor-
tdzar en la entrevista con Margarita Garcia Flores, yva citada
en nota 4. Esta opinién se concilia en sus obras con los
elogios que el autor argentino hace a todo lo que contradi-
ce la razén —con evidente alusion a los manifiestos surrea-
lismos—, a todo lo gue se considera anormal, patolégico, in-
solito, excepcional o fantéstico. De esto también se despren-
de que el suefio; el semi suefio, la duermevela, facilitan las si-
fuaciones mas valiosas para el hombre. Es comprensible
entonces que Cortdzar adscriba a la mentalidad furiosa-
mente antiracionalista delos surrealistas. La mezcla de suefio
y realidad, tipicamente surrealista, [o llevan asimismo a equi-
parar constantemente el planc de la realidad concreta al de
ta creacidon literaria; de -tal suerte que su discurso escrito

-nunca es claramente ubicable sobre uno u otro plano, pero es

precisamente por esta esencial ambigledad del texto que es
posible ia doble lectura.
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Desde este angulo de la realidad-suefio o de la realidad-fan-

tasia se impone el triunfo de la casualidad sobre toda causa- .

fidad. Rige' pues, sobre todos los personajes cortazianos
una _especie de azar que parece gmarlos por las circunstan-
" cias mas fortuntas e mesperadas

Para Ia antropologiadel autor de RAYUELA, tal como se con-
fima en sus escritos, el actc humano por excelencia no es
el pensar sino el mirar, v esto es asi aunque el herde de
RAYUELA asuma una actitud esencialmente refiexiva fren-
te af mundo y los hombres. Pero aun ese refiexionar de Oli-
veira se da fundamentalmente a través de imagenes y me-
taforas que aluden de por si a fo visual. Ademds, la distrac-
cién es més fructifera para la- mente que cualquier razona-
“miento cientffico. Sin duda son todas estas exaltaciones
de lo irracional y fortuito que alimentan en Oliveira-Corta-
zar su admiracion y hasta envidia por la Maga, el otro do-
ble, esta vez complementario, de Oliveira en. RAYUELA,
admiraciobn que se funda en una personalidad que ”cae-de
continuo en casitlas que no eran las de la gente. . y por
~eso mismo hasta se convierte ella mlsma en el S|mbolo de
RAYUELA.

Sin embargo, a pesar de gue todo andamal en el mundo, hay
el vislumbre de una salida. En efecto, la comprobacion de
que “algo anda mal"’, de que existe una equivocacion en al-
gan lugar, de gue algo estd .ausente, de que bay una "'fala-
cia”, permite al escritor, mientras escribe, ejercitar su capa-
cidad inventiva, producir una’ invencion, siendo ésta preci-
samente el factor central, no sélo del arte Ilterano sino
también de la reahdad en general.

.No es entonbes.pos_ible-concebir a RAYUELA como una
copia fiel de la realidad-mundo denunciada por el escritor,
que asi se reflejarfa indefectiblernente en cada uno de los
personajes. y hasta en el lenguaje o en el estilo” del gutor,
por consecuenia. |6gica de la conjuncion materia y forma,
sino que es el producto real de-un “"mundo transfigurado”
‘por los poderes de la imaginacién. De .esta manera la
obra manifiesta una orientacion escatoidgica de lo que
“todavia no es’ pero '‘deberia ‘ser’’: En pocas palabras,
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la obra apunta al ideal utbpico del autor que pretende vy se
propone hacer surgir de su literatura un mundo nuevo y un
hombre nuevo. Si traducimos estos presentimientos y anhe-
los ‘del escritor Cortazar -a términos teoldgicos podriamos
decir gue hav en él, como en todo artista, una busqueda
de un orden trascendente, al que se transporta de un salto,

y asi logra imprimir un sentldo a su vida v a toda vida. “'Los
artistas no-ven a Dios, pero “‘entrevén” —palabra usada por .
Cortazar en la tercera parte de RAYUELA, que nos intro-
duce en la. cocina de la imaginacién creadora— un mundo

de Dios que se proponen realizar-aqui abajo™ 11

Empero, la oscuridad de esta presencia del Espiritu en noso-
tros, que de algéin ‘modo nos hace anticipar efectivamente las
realidades escatolbyicas —realidades ditimas; aunque tenga . .
con seguridad' signos - manifiestos— permanece finalmente ob-
jeto de la fe, v por lo tanto profundamente rmisterioso.
Con estos pensamientos hacemos referencia al excelente dic-
cionario de Teologia de L. Bouyer (Barcelona, 1977, 43 ed.
castellana, Herder). -

Todo esto permite sostener que el tipo de elaboracion
imaginaria con respecto a todo lo gue rodea al escritor, a
veces, aln en sus aspectos mas c_{ueles y grotesctos, responde
en Cortdzar a una pulsién o tendencia peculiar de la psiguis
humana, a la que ya hemos aludido, y que los estudiosos,
estetas o0 tedlogos, relacionan con el “aspecto escatologico del
arte’’. 12 La expresion se refiere a la orientacion del arte hacia
las cosas {(ltimas, con cuyo arribo al final de la historia, se
daran la perfeccion.y la felicidad tltimas. Es sobre estas bases

--que aflora un “"deber ser’” —tal vez socialista, aungque no muy

explfcito en Rayuela, que rebasando lo puramente ético, es
posible transferir al orden estético, al del “hacer artfstico”,
que trabaja el material de una obra externa a realizarse, y no
s6lo al de la “obra moral”, que significa la reversibilidad de
la accidn. sobre el mismo sujeto que.la ejecuta, por mas que
ambas tendencias ‘puedan- coincidir en una misma. persona,
e incluso —desde el aspecto. ético y moral—, deberfan final-
mente ineidir en el arte. De todos modos, tal orientacion

‘escatologica nos muestra que una penetracion ahondada en la

actividad "‘poética”, generadora de la obra de arte, la revela
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signada por la exigencia de perfeccién formal y material. De
este modo se pone de relieve el dinamismo dialéctico
‘del proceso creador, movilizado entre fos dos polos de la
meta de perfeccidon absoluta hacia la que tiende, si bien tan
solo presentida vy -anhelada, vy el de la realizacién ya concre-
tizada de la obra; ésta sin duda relativizada y condicionada
por los Iimites contingentes a los que debe someterse todo
creador humano. Sin embargo, pensamos que justamente

esta peculiar visualizacion de la “'poiésis” cortaziana, dentro -

de su propia dindmica dialéctica, es la que nos podrd propor-
cionar una clave de lo que el autor llama su metafisica.

- EL ASPECTO METAFISICO DE LA OBRA

Una de las mayores exigencias de la literatura de Cortazar
es la de la renovacion del mundo desde uma perspectiva me-

tafisica. Sucede que este término se sale fuera de su sentido .

habitual y corriente en la historia de Ia filosofia, ya que "'me-
taffsico” en este caso, no coincide con I8 que esta m4s alla
de lo fisico o de lo que no estd directamente accesible a los
sentidos: El “mas alld”" de Cortazar, esa realidad otra como
suele llamarla en RAYUELA, no es una realidad completa-
mente distinta de la de nuestro mundo humano;a lo sumo

cabe decir que excede Jo puramente habitual y comun, sin

que por eso lo trascienda totalmente. A pesar de estas re-
servas, encontramos en fa obra de Cortéazar, sobre todo en
"EL PERSEGUIDOR” vy. . en "RAYUELA" continuas
. alusiones de pasaje desde una realidad a la obra. Esto se logra
mediante una quebradura que se. produce. dentro de Ia
basqueda ontoldgica cortazariana, que a su vez esta estrecha-
mente ligada "‘a los juegos de la imaginacion llevados a cabo

en los maés vertiginosos planos'’.13 En efecto, dicha blsqueda

ontoldgica persigue una revelacién del hombre y su proclivi-
dad para la invencion, su tendencia a establecer una dialécti-
ca con el otro. De ahf gue; segin Castro Klarén, las figuras
creadaspor v entre los actos de escribir y leer son para Cor-
tazar un punto de vista singufarmente apropiado para meditar
y explicar el movimiento del hombre hacia una imagen cons-
tantemente nueva de si mismo.
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De este modo, lo ontolégico, una de las esferas de la meta-
fisica, se extiende preferentemente a la esfera de los entes
imaginarios y fantasticos. Es en este dominio Wierario —al
que es limitado el relato o la narrativa de la tercera parte de
RAYUELA, titulada: “De otros lados (capftulos prescindi-

‘bles)"'—, que irrumpen las iluminaciones que trascienden los

contornos del mundo real y de los otros hombres. £n conse-
cuencia, y por ende, para Cortdzar la matriz de la realidad
o del significado, sea cientifico o poético, sea racional 0
mdgico, reside en la imaginacion del hombre; tal es efecti-

vamente su fundamentacion, su antropologia, v tal es asi-

mismo la imagen del hombre como un-ser libre en la imagi-
nacion, en lo erdtico y en el juego. Més aln, el ser del hombre
consiste y es: “escribir, o sea, es fabula”. La Gltima parte de
RAYUELA concede primerisima importancia a este principio
antropolégico, generalizandolo a un plano universalmente
ontolégico, y por eso: “todo es escritura, .es decir fébqia”.
Pero podriamos observar que es sin duda en la totalidad

previa y todavia atemndtica del ser del hombre, que podria-

mos incluir ésta su actividad fabuladora e inventora como una
de sus notas especificas; y esto, dentro de la perspectiva
cortezariana, exigiria que su condicién humana sea libre “y
porosa’’. Tal cosa queda confirmada en uno de los mondlogos
mas conmovedores del personaje Johnny en “EL PERSEGUI-
DOR"”, quien se considera a si mismo como: un pobre

- diablo con mds pestes que el demonio debajo de la piel, que

tenia bastante conciencia para sentir que todo era como una
jalea, que todo temblaba alrededor, que no habia mas que
fijarse un poco, sentirse un poco, callarse un poco, para des-
cubrir los agujeros. En la puerta, en la cama: agujeros. En la
mano, en el diario, en el tiempo, en el aire: todo lleno de
agujeros, todo esponja, todo como colador colandose a sf
mismo. . . 14 A

Unicamente a partir de esta concientizacion de lo que el

s T

~hombre mismo es, llegara éste a la “epifania” —Una expre-

sidn propia de la terminologia de Cortazar a la que ya he-

mos aludido anteriormente—, pero tal “epifanfa d@apende
del hecho de que solamente ‘'lo desconocido™ permite este

nacimiento de un cristal.

159



i

La realidad metaﬂstca no puede entonces ser mas que sugert
da por simbolos emblematicos de todo lo que esta relaciona-
do con la posncron yla busqueda del mismo Cortézar, y estos
simbolos son la ““esponja” y el ""camale6n’”, ambos simbolos
provistos de una gran expresividad concreta para significar
lo que su autor guiere decir. En efecto, los dos simboclos se
enlazan con Ios dos |mpulsos maés deﬂmdores del hombre
fabula.

Todo este léxico del escritor argentino emerge de su proplo
& intransferible codigo y es utilizado para dar forma al ni-
cleo poético -humano, es decir a la capacidad humana de
crear, tanto en el orden literario-artistico, como en el &tico,
politico, antropoldgico, etc. Por esta capacidad fabuladora
hacemos referencia al ya sugerido esquema general del hom-
bre, implicito en la mentalidad prefiloséfica o preconscien-
te humana, gue abre un horizonte de infinitas posibilidades
que de antemano son las determinantes detodo concepto que
el hombre se formule sobre si mismo, y precisamente por
esto permite incluir en él siempre nuevas experiencias de lo

que el hombre en esencia es, de tal suerte que el horizonte

delimitatorio de las posibilidades humanas se :corre. cada
vez mas lejos. No obstante, a pesar de que Cortézar insista
casi excesivamente en la naturaleza imaginativa del hombre,
~-cosa que actualmente reivindica un fildsofo contemporsneo
como lo es Paul Ricoeur—, no podré dejar de aceptar por eso
que el ser humano es un ser que se autorrealiza como ser me-
diador v ser de lenguaje Esta idea del hombre se encarna per-
fectamente en lo que el escritor argentino Ilamarg "los crofio-
pios”, otra original invencion lingliistica que encabezar4 titu-
larmente uno de sus libros de cuentos: ‘‘Historia de Crono-

pios y de Fama". Los "‘cronopios’ son las personas que en-

tran en la categorfa de la fabulacién; es decir se identifican
con todas aquellas que son [levadas a desaflar y transpasar el
concepto establecido vy ”razonable” de-lo real, que pueden
ser definidas por su autor como “individuos dotados de una
constructiva nocién del absurdo’ 15. Concluimos, entonces,
que la condlmon del hombre es una cond|C|on "porosa”’, “'de
esponja’’, términos gue poseen evidentes connotaciones feno-
menblég_icas, ya gue revelan la intencionalidad de la concien-
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cia humana: su facultad absorbedora de algo distinto de ella
misma, y, por otra parte, también su anhelo constante de ser
otra, parecidamente a lo que sucede con el ‘‘camaledn”

El mundo mismo también posee porosidad. Es precisamente
en sus intersicios o0 huecos gue se manifiesta lo otro. El mis-
mo escritor se siente movido constantemente hacia los hue-
cos vy hacia lo otro. Por eso no solo escribira acerca de lo co-
nocido, sino que también acerca.de lo otro. De este modo,
la tarea literaria se ird moviendo entre lo que ya se conoce y
lo otro, alcanzando finalmente una situacion [fmite, que a su

‘vez es inseparable del principio de trascendencia que asf es-cap-

tada en el mismo acto de escribir. Otro personaje de Cortazar,
Vitales Troxler, puede sostener por eso mismo gue: “existe
otro mundo, pero hay que encontrarlo dentro de éste. Para . .
que alcance la perfeccion debemos reconocerio con cierta -
claridad vy adherirnos a él. El hombre debe buscar su futuro
en el presente vy el cielo dentro de sfi m|smo y encima de la
tierra’’16,

Lo metafl’sico en Cortazar se expresa de este modo en simbo-
los muy coditianos:” “la-gente que admite el orden es la mis-
ma que necesita papel rayado para escribirse o que aprieta
desde abajo el tuvo del dentrifico” (pg. 15 de RAYUELA).
Una explicacién auténtica (no meramente una informacién
cuitural) debe ser como respirar hondo un musico de jazz
“antes de atacar otra vez la melodia’’ {pg. 61 de RAYUELA).
De este modo la bisqueda del sentido de la vida —v esto res-

~ponde precisamente a una actitud por esencia religiosa, aqu’

traducida a la singular religiosidad de Cortdzar que ya hemos
relacionado con la del primitivismo arcaico que también po-
demos encontrar en los Cien Afios de Soledad de Garcia-Mar-
gues—, se inserta en el meollo mismo de la realidad més tri-
vial y conocida.

Asimismo se da en Ia novela cumbre de Cortdzar un paso ré-
pido de lo abstracto a lo concreto.

El autor prefiere sfmbolos muy sugestivos pero provistos de
la suficiente variedad como para impedjr la traduccion exac-
ta; aproximadamente algo parecido a las pardbolas evangéli-
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zas 0 al hermetismo de las imagenes simbolicas surrealistas,
que juega con asociaciones irracionales y que tan profunda-
“mente influencid -a nuestro escritor. Un ejemplo de una ex-
presion metafisica es el uso gue Cortazar hace del “mas alla”
en el siguiente pasaje: "'La Maga no sabia que mis besos eran
como o0jos que empezaban a abrirse “mas alld’” de ella. . . "
{pg. 27). También aparece la blsqueda de un centro inalcan-
zable: "Incluso esta existencia que a veces procuro describir,
este Paris donde me muevo como una hoja. seca, no serfa vi-
sible si “detras’” no latiera la ansiedad axial, el reencuentro
con el fuste” (pg. 28). He aqui simbolos tipicamente hiero-
fanicos como los que usa Mircea Eliade en su "Historia o Fe-
nomenologia de las Religiones™, autor al que Cortazar alude
en sus borradores para RAYUELA que han sido reunidos en
los cuadernos de Bitdcora1?, ‘ '

>

Asi son hierofanicos los simbolos de “‘centro’, de ‘'gje’’ o de
lo "axial’’, de ““lugar” y “tiempo’ sagrados, que representan
la estructuracion de niveles cdsmicos,; commio organizacion del
mundo sagrado frente a la nivelacion homogénea de lo pro-
fano. Mas adelante comenta Cortizar: 'Cuantas palabras,
cudntas nomenclaturas para un mismo desconcierto”. No obs-
tante, es precisamente este desconcierto que inicia el periplo,
del hombre hacia su liberacion v salvacién. Y eso se produce
a través de los siguientes items: descenso, iniciacion y purifi-
cacidn, centro e integracién (la conciliacion de los contrarios
o la reconciliacion de los dobles), entendida como:una supe-
racidn espacio-temporal, lograda por algo semejante a la obra
alquimica, que no so6lo significa la transformacién del metal
bruto en oro sino también la transformacién del hombre vie-
-jo, no comprometido, rutinario, mediccre y burgués, en el
hombre nuevo, libre y creador. A pesar de ello siempre vuel-
ve la sensacion de que nada es completo:” “Es decir, que en
todo acto habfa la admiracién de una carencia, de algo no he-
cho todavia y que era posible hacer, la protesta, tacita frente
a la continua evidencia de la falta, de merma, de la parvedad
del presente” (pg. 31). Otro elemento metafisico en RA-
YUELA se exterioriza en los términos que aluden al “otro
lado™: “Eran cosas que podian ocurrir en el club (el Club de
la Serpiente, esa comunidad ideal —tal vez el Kibbutz de los
deseos afiorado por Cortdzar— que juego se desintegrard),
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donde se hablaba siempre de nostalgias, de sapiencias tan le-
janas como para que se las creyera fundamenta{es, de anver-
s0s de medallas, del “‘otro lado” de la funa siempre” (pg. 48).

No menos significativo desde el punto de vista metafisico cor-
tazariano, es el hecho verbal del asomarse: ‘'Solamente Qli-
veifa se daba cuenta de que ta Maga se ““asomaba” a cada rato
a esa terraza sin tiempo que todos ellos —los.miembros del
Club de la Serpiente, simbolo oriental de la sabiduria— bus-

. caban dialectivamente’’ (pg. 41) de RAYUELA.

"Cortdzar insiste especialmente en la indeterminacion {muy

.

consciente, muy voluntaria) del-"“més alla”: 'Y de todo eso
hacfa como una explicacion que Traveler —el doble comple-
mentario de Oliveira en la segunda parte de RAYUELA, titu-

Ly

la: ““Mas acd'’, es decir, Buenos Aires— era incapaz de re-

chazar, un contagio gue venia desde mas alld, desde alguna

.parte en lo hondo o en lo alto o en cualquier parte gue no

fuera esa noche y esa pieza’’ {pg. 377 de RAYUELA). El es-
critor argentino se queda voluntariamente en la ambigledad
—como vya lo hemos anotado antes— para las cosas de verdad
importantes. No dice, sino que alude. No nos da una leccién
clara, sino una sugerencia. El lector la tiene que completar
reviviéndola, participando de una manera activa.

LA BUSQUEDA Y SU ITINERARIO

Ya hemos visto que el gran tema de RAYUELA es la blsgue-
da. En realidad ella constituye el mismo centro de la novela,
diversificada vy multiplicada por una variedad de enfoques y
perspectivas, de tal suerte que la novela en si misma resulta

- inabarcable. Este hecho coincide con la novelapoiética de

Cortazar que rompe estructuralmente con el molde de la no-
vela tradicional, provista de un desarrollo narrativo coherente
y- progresivo. Lo gue el escritor nos propone es un proyecto
de “‘novela total’’, de novela abierta, que no termina nunca, -
exigiendo por parte del lector una constante relectura. Sin
duda llega un momento terminal por medio dei cual el rela-

 to cesa, pero este final es aparente, puesto que desde ¢l so-

mos remitidos nuevamente al comienzo. Cortdzar instaura el

163



tiempo de una lectura perfectamente circular. La imagen
metafisica que mejor ilustra este tiempo de estructura nove-
Iistica, es la del “’perro que se muerde su propia cola”, imagen
que aparece en la tercera parte del libro con una evidente alu-
sion a la “Uroboros”, la serpiente que se muerde la cola, y
que simboliza su circulo de evolucién cerrado sobre si mis-
mo. : ‘

Indudablemente Oliveira busca: “Horacio busca siempre un
monton de cosas —dijo.la Maga—" (py. 164 de RAYUELA).
¢Qué es lo que busca?: "'un nuevo orden, la posibilidad de
encontrar otra vida” (pgs. 165-166). La Maga misma es un
camino, la literatura otro. Busca la reunién “no ya con ella,
sino mds aca o mds alld de ella, por ella, pero no ella” {pg.
340). Decir Ia Maga es igual a decir libertad: “l.a libertad,
(nica ropa que le cafa bien a la Maga" {pg. 44). Ya en la se-
gunda parte, que se desarrolla en Buenos.Aires, la compleja
relacion de Horacio con Talita no es amor, sino “algo que es-
taba del lado de la caza, de la bUsqueda’ {pg. 335).

Hitos en el camino vertical de RAYJELA témbién son |as co-

sas, sobre todo, las obras de arte y-los seres, que se convierten
en '‘intercesores” (pg. 64}. ¢Para qué? Para ingresar en otra
realidad. Las cosas sirven de trampolin. Desde ellas hay que

saltar ‘a un jardin alegorico para los demds, como los manda-

las son alegdricos para los demas” {pg. 91). El arte es visto en-
tonces como una ventana abierta a otra cosa —aqui recorda-
mos la ventana .abierta a lo metafisico que es el arte segin
Arturo Schopenhauer—, como un signo: "sélo los ciegos de
{6gica v de buenas costumbres pueden pararse delante de un
Rembrandt y no sentir que ah{ hay una ventana a otra cosa,
un signo. Muy peligroso para la pintura, pero en.cambio. .. "
(pg. 200). - :

El hombre mismo debe estar abierto: “‘abierto a la claraboya,

a las velas verdes, a la cara de corderito triste de la Maga, a Ma ~

Raihey que cantaba Jelly Beans Blues” (pg. 93}. El hombre
no s6lo ha sido creado para la vida habitual, “'lo que pasa es
que me obstino en la inaudita idea de que el hombre ha sido
creado para otra cosa. Entonces claro. . . " {pg. 73). Cortazar
no es mas explicito, sdlo apunta, canjetura, presiente. En tér-
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minos generales: “Un hombre es siempre mas que un hombre
y siempre menos que un hombre (pg. 88}; mas de lo gue es,
menos de [o que puede ser.

Lo que busca el protagonista de RAYUELA es la armonia
con €l mundo, la identidad del ser, ser un cuadro; no sola-
mente mirarlo {pg. 34). En este terreno de romper los [imites
que nos separan de las cosas .y lograr una sencilla comunién
con ellas, el intelectual es solo un aprendiz {pg. 37). Oliveira
busca “una reconciliacion total consigo mismo v con la reali-
dad que habitaba” {pg. 99), pero ésta también es la aspiracion
del mismo Cortdzar que a través de toda la novela nos va
dibujando su propia cosmovision en un fresco admirable de
todo lo que sucede sobre el planc de la cultura contemporé-
hea. '

La iniciacion y las transgresiones erbticas

" El buscador del ser se acerca a él. muy significativamente

cuando, tal como sucede en la vida de los protagonistas cor-

' tazarianos pasa por momentos de intensa angustia, que lo

conduce a una conducta extrema. Estos momentos criticos
sefialan un punto de cambio, una suspension entre dos nive-

les de conciencidl® |

Semejante: situacién critica se produce paralelamente en las

dos primeras partes de RAYUELA. .Una se da en la parte ti-
tulada: “Del lado de alla —esto es Parls, y la otra similar a
ésta, tiene lugar en [a segunda parte: “del fado de acd”, es
decir, en Buenos Aires. La situacién critica que hemos nom-'
brado en primer término es descrita en el capitulo 36, v Ia
otra, la de la segunda parte, acontece en el capitulo 54 de
RAYUELA, cuando Oliveira y Talita descienden a la Morgue,
subidos al montecarga del Manicomio —cdtro simbolo de fa
rayuela—. ' ' :

El nombrade caprtulo 36 representa un momento angustio-
so en [a vida del protagonista. La Maga se ha ido, el Club se
ha disuelto, Oliveira estd completamente solo por primera
vez en la novela. No cbstante ese mismo momento critico
recibe también una connotacién de ritual inicidtico. Es aqui
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donde Cortazar pone fin a la aventura parisiense de Oliveira

y le impulsa a cruzar el Atldntico y regresar a Buenos Aires.

El movimiento de este capitulo es el de un descenso, por &l
cual finalmente se pretende llegar a la reconciliacion de dos

opuestos. De este modo el movimiento descendente adquie-
re las caracter(sticas de una ruptura ritual v de una muerte

simbélica. Asf quiere lograrse el renacimiento del hombre so-
bre otro plano, vy es precisamente esto lo que permite aso-
ciar el descenso a las orilias del Sena que Oliveira emprende
desde el Pont des Arts, con los descensos redentores de los
héroes occidentales, tales comao-Ulises, Eneas, Cristc y Dan-

te. Allf, al pie del puente —otro simbolo tipicamente corta- -

zariana de union y reconciliacidon—, Oliveira se encuentra con

la clochard Emmanuetle, con la gue comparte el desorden del

inframundo e -incurre en las transgresiones eréticas mas per-
versas. Todo esto provoca finalmente el desenlace de las fuer-
zas liberadoras: hay gue descender, hay que romper barreras
y estructuras, sean ellas morales, sociales o linglisticas, hay
que transpasar los {fmites de la sociedad pues ello constituye
la dnica esperanza de regresar a esta sociedad restaurada.

=) paroxismosexual al que llegamos en esta escena, entrafia,

desde el punto de vista estilistico, la abolicion del discurso '

lineal, emergente, y acaba con [a coherencia ilativa, con la
concatenacion . causal de superficie; produce la irrupcion del
aturdimiento- equivoco de la promiscuidad, cancela la distan-
cia entre |la palabra y las cosas, entre sujeto y objeto, interio-

ridad 'y exterioridad, cuerpo 'y mente, en resumidas cuentas _

deroga los duahsmos dela reflexmn

EI porqué de -semejante degradacién y envilecimiento inicia-
tico lo descubrimos en el capftulo 96 de la tercera parte de
"RAYUELA, titulada “*De otros lados” (Capitulos prescindi-
bles), allf podemos teer: ‘‘Hundir el lector en el asco mas ab-
soluto, para que después, quiza, haya una pos:blhdad de le-
vaniarse”

En cuanto al descenso al sétano del Manicomio, también allf
tiene lugar una experiencia liberadora que ademds es conta-
giosa. Tal experiencia la expresa Talita frente a Traveler, su
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marido: . .. no era como bajar. Hablabamos poco, pero sen-
tia como si Horacio {Oliveira) estuviera desde otra parte, ha-
blandole-a otra. .. " {py. 376). ... vy de todo eso hacia co-
mo una explicacién que Traveler era incapaz de rechazar, un
"contagio’ que venia desde mas alla, desde alguna parte en lo
hondo o en lo alto o en cualquier parte que no fuera esa no-
che y esa pigza, un contagio a través de Talita lo posefa a su
vez, un baibuceo como un anuncio intraducible; la sospecha
de gue estaba delante de algo que podia ser un anuncio, . ..
eso era lo Unico necesario ahi al alcance de la mano” (pg.
377). De los pasajes citados se desprende una exigencia de
que lo religioso, lo sagrado, sea algo inmediato, al alcance de
la mano, identificable con lo que Antoine Vergote llama la
"experiencia religiosa’™19. El mismo-autor sefiala cémo el
pensamienta cristiano y la filosofia occidental prosiguen el
esfuerzo de racionalizacidn griego pero también destaca que
“los tiempos modernos han retornado a los orfgenes olvida-
dos. Hegel, Nietzsche, la filosofia de la vida, el existencialis-
mo v el psicoanalisis, suponen otras tantas tentativas de ex-
plotar loirracional, del cual toda existencia estd prefiada y

. transida. Ciertamente, todos los pensadores se han dado por

tarea el elucidar e intregar en la razon las oscuras potencias de
las que surge la existencia e integrar en la razon las oscuras
potencias de las que surge [a existencia humana; pero, hacien-
do tal cosa, han dilatado vy reelaborado el campo de'lo racio-
nal en sus relaciones dialécticas con lo irracional mismo’20

Del mismo.-maodo los estudiosos de psicologia religiosa han
vuelto a analizar el sentido de una experiencia religiosa pri-
mitiva que supone precisamente un contacto directo del hom-
bre religioso con lo sagrado, que se manifiesta en todo lo que
lo rodea. La experiencia religiosa gue hemos querido desta-
car en Cortdzar se acerca a este estado animico propio de las
religiones primitivas y arcaicas y por eso mismo significa el
rescate de lo irracional en la existencia del hombre.

Los Dobles y los Puentes

La presencia permanente del doble o del Doppelgénger en las
obras de Cortdzar es un hecho que salta a la vista. Ya aparece
en “Lejana”’, uno de los cuentos de “Bestiario”’, y también en
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todos los demas libros. Este doble reSpondena segun Gracie- .

la Maturo21, 3 |a intencion. de Cortdzar ‘de lograr una integra-
cién total, de acuerdo con la frase de Rimbaud “‘Je suis un
autre”. Creemos que la ensayista argentina ha emitido una
oplnlon muy valedera ya que con ella éxpresa la voluntad de

- Cortdzar de querer ser siempre maés a través de la identifica-
cion con seres y objetos que estan fuera de e!

Pero el verdadero doble tal como lo concibe €l literato argen-
tino, es el doble humano. Doble que en “Lejana’ se encarna
en la mendiga de Budapest junto a Alina Reyes, --doble que
podriamos relacionar con lo que Carl Jung Hama el arguetipo
de la sombra—, vy las dos se abrazan en un.puente de dicha ca-

pital. Aquf el puente es el elemento unitivo entre ambas per-
sonalidades. :

En lo que respecta a RAYUE L.A vemos que cada personaje de -

la novela tiene su doble y a veces mas que uno. Talita es evi-
dentemente la doble ““—dejada en la Argentina’’— de I3 Maga
{("La Maga era yo —dijo Talita”, {pg. 605 de RAYUELA):
Horacio, es decir Oliveira, tiene varios dobles: La Maga, con
su espontaneidad, antirracionalidad e inocencia, es para é! la
. Contraparte que siempre intenta conquistar; Traveler encarna
la imagen que habfa sido Oliveira si no hubiese abandonado
su patria; las figuras de Gregorovius (europeo), Etienne (artis-

ta) y Morelli (literato) sugieren tambren dobles deseados 0 re-
chazados.

Sin duda que la relacién eje de RAYUELA es Ia gue estd
constituida por Oliveira-Traveler. Todo depende de su én-
cuentro, del éxito de la reconciliacién de Oliveira con su pa-
tria, con su ego argentino. Los vinculos entre ambos, son bien
complejos como se ve incluso en el hecho de que cada uho de
ellos considera al otro como verdadero doble: ‘'El verdadero
Doppelganger sos vos, porque estds como descarnado, $sos una
voluntad en forma de veleta, ahi arriba” (pg. 406) dice Tra-
veler; “En fin, cinco mil afios me tiran otra vez atréas vy hay
que volver a empezar. Por eso siento que son mi Doppelgénger,
porque todo el tiempo estoy yendo y viniendo de tu territo-

rio al mfo, si es que flego al m{o, y en esos pasajes lastimosos.

me parece qué vos sos mi forma que se queda ahi mirandome

168

con astima, sos los cinco mil afios de hombre amontonados
en un metro sesenta, mirando a este payaso gue quiere salirse
de su casilla’ (pg. 412) —razona Oliveira. Es que en ellos se
enfrenta al hombre con el hombre no sélo en el tiempo (cin-
co mil afios amontonados) v en el espacio {Buenos Aires y

Parfs), sino también como hombre viejo “casi nuevo’.

De uno a otro deberfa tenderse un puente. Tal cosa estd sim-
bolizada en la escena de "'El Puente” o "El Tablon", registra-
trada desde el comienzo de la seégunda parte de RAYUELA,
gue desarrolla la funcion de los dobles Traveler y Ofiveira y
el papel simbolico de Talita, que ocupa la posicidn central so-
bre ese tablon unitivo {pg. 287). E! puente-tablon sale de la
ventana de los Traveler, cubriendo el abismo de la calle, pa-
ra alcanzar en el lado de enfrente la ventana de Oliveira. Cor-
tazar nos hace ver en el tablén una especie de balanza de la
gue Talita es el fiel. Por medio de ella s& entabla entre los po-.
los extremos de Horacio y Traveler, una disputa, un juicio,

' gue asume caracter(sticas de un verdadero ceremonial. De es-

te modo sugiere Cortdzar la posibilidad de una integracion
equilibrada, mediante la cual se lograrfa la salida fuera del la-
berinto y simultdneamente la entrada en el centro liberador.

EI centro: Mandaia v Laberinto

En los cuademos de Bitdcora de RAYUELA integrados por
los borradores v algunos téxtos ya mas elaborados de la no-
vela de Cortazar, Ana Mar(a Barrenechea destaca en sus co-
mentarios que el nlcleo central del libro-esta constituido por’
el relato de “"La arafia” {(capitulo publicado en revista Ibero-
americana 84-85, julio-diciembre 'de 1973). Este re]ato se re-
fiere a una mujer que duerme, envuelta de hilos, y al hombre
gue asiste a su despertar. De este hecho primario se tiende
una compleja red de relaciones y alusiones que abarcard a
todd la novela?? . El |aberinto de.esos hilos es también un man-
data, dibujo y camino “intrincado que conduce al centro”.
En relacidn con este relato también existe un dibujo de Cor-
tazar. Perg tanto la narracion como el dibujo nos remiten va-
gamente a los dos simbolos basicos. de RAYUELA: el centro,
representado por el circo donde Oliveira trabaja en Buenos
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Alres y por el orificio de la Carpa que abre el .camino a las al-
turas; v el Mandala, simbolizado en el Manicomio con su

montacarga que conduce hacia la morgue v los locos que vi-
ven en un mundo otro. o -

Al fin de cuentas, a través de estos simbolos, se va perfilando
una salida, que Cortdzar encuentra en la escritura. Esta salida

la encontramos en el captulo 82, titulado: “Morelliana" de

fa_tercera parte del libro. Por primera vez se exalta aqui la es-
Critura como la “'Revelacién’. Leemos: “¢Por qué escribir es-
to? No tengo ideas claras. Hay jirones, impulsos, blogues, v
todq busca una forma, entonices entra en juego el ritmo v yo
escr!bo por ¢l, movido por é! y no por eso que llaman el pen-
samiento vy que hace la prosa, literaria 'y otra. 'Hay priméro
una situacion confusa, que solo puede definirse en |a palabra;
de_tre‘sa pt_an‘umbra parto, y si 1o que quiero decir {si lo que guie-
re "decirse”) tiene suficiente fuerza, inmediatamente se inicia
gel swing, un balanceo ritmico que mesaca a la superficie, 1o
ilumina todo, conjuga esa materia confusa vy el que la pad':ece
€N una tercera instancia clara y como fatal: la frase, el parra-

fo, la pagina, el libro. Ese batanceo, ese “swing’’ en el que se

va Inform_ando fa materia confusa, es para mf{ la Unica certi-
dumbre de necesidad, porque apenas cesa comprendo qUe no
tengo ya nada que decir. .. Asi por la escritura bajo al volcan.
. Me acerco a las Madres, me conecto con el centro --sea lo qué
sea. Escribir. es dibujar mi mandala'y a la vez recorrerlo. in-
ventar fa purificacion purificandose; tarea. de pobre shamdn
blanco con calzoncillos de nylon'. - '

Este capitulo 82 une por primera vez la escritura con .lé réve- ,

lacién, que segtin Cortazar, se relaciona con el mandala vy el
centro. :

As la rayuela entra en la historia narrada con su valor simbé-
Ilcq como otra version del mandala en que el casillero “cielo”
seria el centro: ""Oliveira ve a la Maga en la Rayuela. ¢O es
Pola? ¢O es Talita? Ef cielo. Va a tirarse. . .. A'esa hora \%
con esa oscuridad - hubiera podido ser Ia Maga, Talita o
cualquiera de las locas, hasta Pola si uno se ponia a pensar-
lo. ... {no podia ser Pola, porque Pola tenfa el-cuello més cor-
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to y las caderas mas definidas), a menos que también por su

‘parte hubiera puesto en pie un sistema especial de ataque (po-

dfian ser la Maga o Talita, se parecian tanto y mucho mas de
noche y desde un segundo piso) destinado a -sacarlo-de-sus-
casillas {por io menos de la una hasta las ocho, porgue no ha-
bia podido pasar de las ocho, no llegaria al cielo, no entrarfa
jamas en su Kibbutz)” {pgs. 390-391). ... “al fin y al cabo

- algln encuentro habia, aungue no pudiera durar mds que ese

instante terriblemente dulce en el que lo mejor, sin lugar a
dudas fubiera sido inclinarse apenas hacia afuera vy dejarse
ir, paf se acabd’’ (pg. 404}. ' :

La pagina mas importante en la funcion simbdlica de la ra-
vuela se encuentra, al proponer en una primera version la am-
bigtedad del final de Buenos Aires, con una aura de irrealidad

-y de magia -poética en que los contrarios y aun los contradic-

torios confluyen porgue la imprecision de los ““tal vez” que
tanto emplea Cortazar, no obligan‘a eleccidn, En efecto, Oli-
veira-que.es el retrato vivo de Cortdzar, en el fondo, nunca se
decide, y a semejanza de un eterno Hamiet —al que significa-
tivamente se refiere mds de una vez— nunca llega realmente al
centro, a lo sumo existen aproximaciones sucesivas. El carac-
ter vacilante y dubitativo, con una sobrecarga del pensamien-
to sobre la accidn, permiten identificar al protagonisia de .
RAYUELA con este personaje Shakesperiano. '

De ahi que la segunda parte: “Més acd” —Buenos Aires— ter-
mine en nada, apenas en una tentdtiva de encuentro enire
Oliveira y Traveler, pero-no en |a integracion total; nunca se -

~alcanza realmente la obra alquimica, preconizada por el escri-

tor de RAYUELA, la transformacion del hombre a través de
su muerte y resurreccion, una vez gue la materia negra
—*nigrum’’— haya sido trabajada y transformada en la piedra
filosofal. :

La salida auténtica del laberinto se perfila, pues, tan solo en
la tercera parte de RAYUELA gue componen los “capitulos
prescindibles”; por mds que estos no sean realmente prascin--
dibles, ya gue a semejanza de los fragmentos no numerados o
seriados de los “Pensamientos’” de Blaise Pascal, pueden rela-
cionarse con los pasajes de las dos primeras partes de la nove-
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la, que asi son completados y hasta iluminados. En RAYUE-
LA, Cortazar nos va tirando hilos para que seamos capaces de
“abrirnos paso en tos corredores det laberinto, y finalmente al-

canzar el centro, desde el cual es posible captar la totalidad .

del mundo vy del hombre, recuperados en su originalidad v vi-

talidad primaria. Tal es el peculiar tipo de experiencia religio--

sa que Cortdzar nos propone, experiencia que no.alude direc-

tamente a Dios, pero que sf representa un esfuerzo para intro- .

ducirnos en el mundo otro, donde esperamos lograr la salva-
cién23. Ana Maria Barrenechea completa esta apreciacion

.nuestra, observando que: “Los paseos de Horacio por la ave-
nida San Martin y sus medltacmnes reintroducen el 5|mbolo
del puente 5unto con el del circo (el agujero de la carpa”’),

“la praxis’’, la inversion (“Puede liegarse a los valores desde '

los dlsvalores?“ "Echarse atras para pasar’’), los dobles que
forman una figura, los espacios y los tlempos distantes que
$ON un Mismo espacio-tiempo’ 24,

No obstante, la incognita solo se resuelve en el capitulo 84 de
RAYUELA. Es agui gue el lector de un enigma es incitado

por Cortézar a convertirse en un decodificador: Solo enton- -

ces se borra el efecto de '‘descentramiento’” o de “ruptura’ o
también —como agrega Barrenechea de sumple trampa, sor-
presa y juego.-

Este capftulo 84 pasa de la parcializacion.propia de la expe-
riencia humana a los estados excepcionales”, en 0s que es po-

sible romper barreras y alcanzar dreas mayores de conoci-
- miento, v aun la fugaz sensacion de plenitud, para volver a
caer luego en la angustia de las limitaciones vitales, reforzadas
por las carencias del lenguaje, para transmitir posibles instan-
tes de apertura (“'lo llamaré paravisiones, es decir. . . una ap-
titud, (...} pero no hay palabras para una materia entre
palabra y vision pura: ‘Otra manera de decirlo {...), otra
manera de querer decirlo {. .. ). Es un pocoasf (... )" (Ver
pg. 408 y 409, 25a. ed., 1986, BSAP. Sudamericana).

Este capitulo altamente significativo, posee nuevamente algo
de ritual, es como si el escribir fuera una especie de rito o ce-
remonia. La escritura, la narrativa como ruptura de conven-
ciones literarias en el nivel de la secuencia y de la concatena-
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cidon causal u otro tipo de relaciones en e! nivel semantico, su-
pone una experiencia que intenta un paralelismo con expe-
riencias trascendentes de conocimiento, 'y es al mismo tiem-
po un signo que apunta a ella, por lo tanto nuevamente quie-
bra e inversién, pero también enlace relacion, puente y unifi-
cacion?s |

Todo se revuelve, pues, sobre el arden estrictamente imagina-
rio, vy la idea final seria entonces ésta: Lo que importa es sa-
her-escribir, saber hacer literatura, y esta tarea exige ser cons-

- tantemente renovada vy reiniciada, con una ruptura decisiva

en relacion con lo establecido y tradicional, para recrear un
nuevo cosmos, fluyente 'y vital, impregnado de iméagenes vy
metaforas inéditas. Pero este fabular posee algo de rito sagra-
do e iniciatico. que postula la religiosidad del orden imagina-
rio. He, aqui en lo que finalmente desemboca la rehglOSidad

de RAYUELA26
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NOTAS

1. J. CORTAZAR, Rayuela, Buenos Alres, 1972, 95,

2. ldem, 98,

3. Cir. A, DOUGLAS, LAnaIyse phenomenohglque delexpenencle
religiouse” en; M ELIADE, Cahier de {'Herne, 1978,

4. Cfr. M. GAHCIA, Carras Marcadas, México, 1973, 27.

b,  Cfr. L, SCHOLZ, £/ arte poética de Julio Cortézar, 1977, 22.

6. é’4 EORTAZAR EI perseguidor y atras relatas Barcerona 1979,

7. lbid.

8. Cfr. A VERGOTE, Psychologie religieuse, Bruxelles, 1966, 45-62.

9_. Cir. con el siguiente pasaje de Rayuela: ', .Del trabajo y de Dino
Lipatti: fueren hablande hasta la esquina, porque Talita le parecia
gue también era bueno acumular pruebas tangibles de la “inexis-

tencia de Dios o por lo menos de su “incurable frivolidad™ (Cap.
42, 308).

10. Cir. ). CORTAZAR, Rayuela, 20.

11. Cfr. M. NEDONCELLE Introduction a lesthetrque Paris, 1963 :

40.

12. M. NEDONCELLE, Introduction a I'estethétique, Paris, 1963,

13. (.Jfr. 5. CASTRO, “Fabulacion entologica hacia una teoria de la
literatura de Julio Cortdzar” en: Julic Cortszar: La Isla final,
Barcelons, 1983, o

_ 14. 1. CORTAZAR, E/ pe.rsegdidory otros refatos, 319

174

15,

16.

17.

18,

Cfr La vuelta al d.ra en ochenta mundos, México, 1961, 18 {Cita
de F. Castro Klaren, Julio Cortézar: lsla final),

Ibid.

J. CORTAZAR y A. BARRENECHEA, Cuadernos de Biticora
Buenos Aires, 1983,

M.A. SAFIR, "Para un _ei’otismo de la liberacidn: Motas sobre el

comportamiento transgresivo en Rayuela y Libro de Manuel” en

- Julio Cortdzar: La isla final, Barcelona, 1983, 225251,

19.

20.

2.

22.

23.

24,

Cfr. A. VE RGOTE, Psychologie refigieuse, Bruselas, 1966.
A, VE.RGOTE,-PsicoIagfa refigiosa, Madrid, 1969, 46-47. '
Citada por Lazlé Sholz, El arte poética de Julio Cortézar 1'0

J. CORTAZAR vy A, BARRANECHEA Cuadernas de Bitico-
ra, Buenos Aires, 1983, .

Aclaremos que la. salvacién para Cortdzar no es una cuestién
individual, pues haciendo aquf una concesién al cristianismo,
ella debe ser comuriitaria: “También era occidental, v dicho sea
en su alabanza, por la conviceién cristiana de que no hay salva-
cidn individual posible vy que por las faltas del uno manchan

a todos vy viceversa” (Rayuela, 491); “... E| problema de la rea-
lidad tiene gue plantearse en termmos colectlvos " {Rayue-
la, 507)

Cfr. J. CORTAZAR vy A. BARRENECHEA Cuadernos de Bits-
cora, 100,
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- EL LUGAR DE DIOS -
EN LA NARRATIVA DE RULFO

Fabio Jurado Valencia -

K,

Rastrear la presencia de Dios como actor o, su variante, la
“presencia santera, en la obra de Rulfo es, sin duda aiguna, ir
en busca de los paradigmas socio-culturales que posibilita-
ron el hacer -narrativo en el autor de £/ /lano en llamas y
Pedro Pdramo. Nacida, en efecto, en el seno de la sustan-
cialidad popular, esto es, generada por el lenguaje, el sentir
v ‘la mentalidad de su propio pueblo, la obra de Rulfo con-
densa, como ninguna otra, ese extrafio fervor reﬁgioso en el
. que se entrecruzan la feria, la socarroneria, la apariencia y la -
violencia del México de ayer v de hoy.

‘Entre los cuentos y la novela se tiende un puente: motivo y
ritmo narrativo de éstos, convergen en aquélla. En los cuen-
tos, esos motivos aparecen siempre apuntalados en figuras
que connctan sentidos de impotencia v de orfandad, persona-
jes que peregrinan y gue invocan al santo de suregidbn: “‘San
Gabriel” en “En la madrugada’, ‘‘la virgen de ""Talpa", “el
‘sefior’ y la "'hilera de santos” en’‘Macario”, 'el santo nifio
de Atocha” en “El llano en llamas”, “la providehcia' en "'Di-
les que no me maten”, “San Juan Luvina” en “‘Luvina”,
“cristo rey” en ""La noche que lo dejaron solo”, ““Corazén de
Marfa” en "La herencia de. Matilde Arcéngel”, el santo
nific” en “Anacleto Morones”; un desfile de santos
pueblerinos, destinatarios de las carencias y sufrimientos de
estos personajes- desesperados - por hallar un asidero,
constltuyen el entorno de la lmagunerla religiosa que Rulfo
nos mue’stra en su breve pero compleja obra narrativa.

De esos cuentos que conforman El Hano en llamas hay gue
destacar, por la manera en que es focalizado el motivo reli-
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gioso, cuentos como “Macario”, "Anacleto Morones” y “Tal-

pa”. En el primero, el protagonista vive el miedo cotidiano.

de la condenacidtn eterna, miedo inculcado por las fantasias
verbalizadas de Felipa: '

... Felipa dice, cuando tiene ganas de estar conmigo, que ella le

contara al Sefior todos mis pecados. Que ira al cielo muy pronto |

v platicara con El pidiéndaole que me perdone toda la mucha mal-
dad que me llena el cuerpo de arriba abajo. Elia le dira que me
perdone, para que yo no me preccupe maés. Por eso se confiesa
todos los dias. No porque ella sea mala, sino porque yo estoy re-
pleto por dentro de demonios, y tiene gue sacarme esos chamu-
cos del cuerpo confesandose por mf. Todgs los dias. Todas las
tardes de todos los dias. Por toda la vida. . . {(p. 73).

En "Macario”, los ‘pecados’ son figuras antropoformas que
asedian y acosan al personaje; su estado de inocencia, apoya-

do en su estado de locura, condicionan las imdgenes perse-
cutorias de los ‘pecados’:

... En seguida gue me dan de comer me encierro en mi cuarto
y atranco bien la puerta para que no den conmigo los pecados
mirando que aguello estd a oscuras. . . Pero no prendo el ocote.

No vaya a suceder que me encuentren desprevenidos los peca-
dos... . (B.75). )

Situacién ambivalente la del personaje Felipa al aprovechar-
se de tal estado de inocencia para realizar sus fines er6ticos
vy para sustentar la necesidad de la transgresidn y la conse-
cuente necesidad de c¢onfesion, similar a las actitudes com-
pulsivas de Dorotea en Pedro Pdramo. Es ella, Felipa, quien
infunde los temores y manipula en aras de sus intereses pasio-

nales esa vision popular sobre las dnimas, el cielo, el infierno
v el purgatorio. '

En el cuento “Anacleto Morones”, de otro lado, el universo
de las ‘apariencias” aparece englobando el ‘ser’ v .el ‘hager’
de todos los actores del relato. Rulfo recupera aquf al far--
sante pueblerino que, posando de ‘santo’ y de 'hacedor de
milagros’, manipula y enajena, como Felipa a Macario, a esa
. viejas enlutadas, rezanderas, celestinas a la vez, ociosas.y li-

bertinas, chismosas vy lascivas: la Congregacion de Amuia que
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jusca canonizar al.‘santo nifio”, mismo que las iniciarg enel
sexo. Parodia y caricatura, socarroneria y clich8, constituyen
el acodo discursivo de! cuento. Silvia Molloy ha sefialado
como el narrador, el homicida de Anacleto Morones, se vale
del cliché lingiiistico para contradecir los argumentos para-

~ ddjicos de las viejas: “En el discurso de Lucas Lucatero la

chatura —el cliché: ‘vivo demonio’, ‘vivo diablo'-—-sé.vuelve
literal: Anacleto Morones es, para €él, figura diabdlica. En
cambio en boca de las mujeres de Amula —que se han acostado
todas con el santonifio— el discurso encubre ly por ende c!?s-
cubre) otra cosa: ‘era.un santo’, ‘—un bueno_de bondaql _.1
Ser bueno y ser santo, en ese plano argumentativo de las viejas

congregantes, es, o insintia el enunciador del relato, tener

piedad de unas viejas cincuentonas, splitar_ias y feas; es apia':
darse de ellas arropandolas con ‘‘sus milagrosas. manos
en esa hora de la noche “en que se siente la llegada del
frio’; es, asi mismo, estimular a los adeptos, futuros propa-
gadores de la farsa. ' :

En este orden de: ambivalencia, de paradojas, de niveles
duales que oscilan entre el bien y el mal, vghfculo_s de fas
interpelaciones ideologicas del discurso rulfiano, se ulscrl— .
be el cuento “Talpa”. Relato circular por excelencia, Tai_-
pa” resume de manera poética el sincretismo del mito bibli-
co v el mito prehispanico. La pareja pecaminosa, incestuosa;

homicidas indirectos, se impone a s{ mismo el peregrinar

penitente como (nica puerta que Il.eva ala expiac.lc’m ya fa
purgacion del pecado. Es el peregrinar de la pareja a'damca
después de la caida, pero es también,_en r—gl nivel mas pro-
fundo del relato, la alusién a ese pregrinar impuesto por los
antiguos dioses a los mexicas, cuya meta final era la-
fundacion de la tierra prometida: la ciudad de Tenoc’ht!tlan.
E! mejor ejemplo de este peregrinar prehig,pénico esta repre-
sentado, desde luego, con mas coherencia, en el itinerario
simbolico de Juan Preciado en la novela.

Con el animo de identificar la presencia de los si§temas
religiosos sincréticos. en “Talpa”, vy buscando’ la via que
nos tleve al .universo de la novela, veamos como -podria-

_mos representar lo que con Gilberto Giménez llamamos una

semi6tica de la religion popular.
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En “Talpa", Rulfo recupera estas sustancias populares de or-
den religioso, en las que los peregrinos son actores de un dra-
ma, cuya funcion es la de alcanzar unas metas-beneficios pre-
vistos. El mismo- Gilbertc Giménez resume las caracteristi-
cas de la religion popular, en tanto dramatizacion: ‘'Esta
puede describirse como una secuencia estereotipada de com-
portamientos simbdlicos orientados a la consecucion de de-

terminados-bienes {0 valores), cuyos actores son protagonis-

~ tas humanos constitutivamente indigentes, en interaccion
ritual con actores suprahumanos reputados poderosos vy capa-
ces de remediar toda indigencia humana. El proceso asf
caracterizado es repetitivo en amplia escala y se desarrolla
sobre el fondo de una representacion basica {cosmovision,
isotopfa) que le confiere unidad vy coherencia de sentido. La
practica de la religibn popular se presenta, entonces, como
un proceso de transformacidon que semidticamente res-
-ponde bastante bien-al modelo de ‘mejoramiento’ en la ta-
bla de posibles narrativas de Bremond’”.2 Paso seguido,

Giménez esboza la -estructura superficial de tal semib6tica,.

la que adecuada a la wrtuahdad en '"Talpa” representa a
aquella “‘microhistoria ‘sagrada” ‘en la que un Sujeto-en-
fermo {(Tanilo), al realizar una peregrinacion, espera obtener
un Objetb-beneficio {(ser sanado), que sblo podré ser otor-
gado por. un Destinador-ser sagrado (la virgen de Talpa),
.cuya supuesta. benevolencia. y gratitud hacia quienes se

sacrifican en la practica penitente {los destinatarios: el. mismo -

Tanilo) retribuird con el posible milagro, desempefiando la
fe v la penitenola el roI de Allados y la ausencia de fe el rol
de Oponente.

En Rulfo, v en partlcular Talpa” estos procesos No se actua-
lizan candnicamente, pues en el interior de la trama se incrus-
ta ese fendmeno carnavalesco que desvia el fin primero de

toda peregrinacion: “Talpa”, nos muestra la microhistoria -

sagrada de la peregrinacion, pero también nos muestra la mi-
crohistoria profana de los amantes; mientras el peregrinante
sufre los dolorees de la penitencia, la pareja —esposa y her-
mano de aquel— se solaza en la pasion de la noche

_Hay que destacar en este cuento eI nucleo en el que converge
el sincretismo religioso:
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En cuanto se vio rodeado de hombres gue llevaban pencas de no--
pal colgadas de escapulario, él también peris6 en llevar las suyas.

Dio en amarrarse los pies uno con otro con las mangas de su ca-
misa para que sus pasos se hicieran mas desesperados. Después
quiso llevar- una corona de espina. Tantito después se vendd los
ojos, v mas tarde, en los Ultimos trechos del camine, se hincd
en la tierra, y asi, andando sobre los huesos de sus rodilias y con
las manos cruzadas hacia atras, llegd a Talpa. .

{(...)

Y cuando menos acordamos lo vimos metido entre las danzas.
Apenas si-nos dimos cuenta vy va estaba alli, con la larga sonaja en
la mano, dando duras golpes en el suelo con sus pies amoratados
vy descalzos. Parecia todo enfurecido, como si estuviera sacudien-
do &b coraje que llevaba encima desde hacia tiempo; {pp. 65, 66).

Asi, el icono verbalizado que Rulfo nos muestra es el de un
cristo. mestizo en su propio viacrucis de ‘pasién’ y ‘muerte’.
Las ‘danzas’ en la plaza, la ‘larga sonaja’, las ‘pencas de no-
pal’, la ‘chirimia’ y el “tambor’, figuras en COI'I]UHCIOFI con
‘corona de espinas’ ‘rezos en posicion de rodillas’, 'oracion
del sacerdote’, la ‘vela’ o "cirios’ dentro de la iglesia, nos reve-
lan este sincretismo rellgloso entre lo cristiano y lo prehis-
pénico.

Dicho. sincretismo.encuentra su mayor condensacién en la
presencia del ‘fuego’, manifiesto, metonimicamente, en el
‘calor’ vy, explicitamente, en las ‘velas encendidas’. El ‘fue-

| go' es, en una y otra tradicién religiosa, simbolo de purifi-

cacion, En la tradicion nahua, sin embargo, el sentido es
mucho més amplio: remite al- Quinto Sol {quinto periodo
de la existencia del mundo, que desaparecerd por accion
del fuego), al dios del fuego (Xiuhtecutli}, a la pareja que
vive en el Centro del Mundo (el dios Ometecuhtli v la

- diosa Omecihuatl), y, remite también a la muerte: “Se
‘dice que en el Cielo existen velas encendidas que miden

o que resta de vida a cada persona’’3, de tal modo que la
consumicién o apagamiento de la vela de cada cual, como
en Tanilo, implica:la consecuente muerte:
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, . ,
{...} Y Tanilo comenz& a rezar y dejé que se le cayera una
lagrima - grande, salida’ de muy adentro, apagdndole la vela

" que Natalia le habia puesto .entre sus manos (...}, Siguio re-
zande con su vels apagada. Rezando a gritos para -oir gue
rezaba, . - : o

Pero no le vallo. Se murid, de todos modos.{pp. _66 B67).

- Es pues, este caso de analogfa, entre la ‘vela apagada’ v la

‘muerte de Tanilo' lo que, una-vez mds, instaura la corre-
‘lacién del cuento con la concepcién prehispanica. Tam-
bién esta alusidon al ‘fuego’, como elemento fundamental
en la cosmovisién nahua, encuentra su mayor explaya-
miento en la novela de Rulfo.

La novela

Ese sincretismo cultural que reconocemos en "Talpa', sin-
cretismo que campea, en mayor ¢ menor grado, en todos los
cuentos, converge en la ambigliedad de:la novela: Pedro Ps-
ramo. Tal ambigliedad ha generado varias lecturas-criticas
en torno a la presencia religiosa-cristiana en el itinerario, por
ejemplo, del personaje Juan Preciado. Uno de los mejores
trabajos en este orden, no cabe duda, es el de Liliana Befumo
Boschi, para gquien Juan Preciado constituye el lugar de con-
fluencia de los dos Juanesbfblicos: “Junto a la imagen de
Juan Preciado inmediatamente se nos superponen las figuras
de los dosJuanes: el Bautista—el que prepara el camino— vy el
evangelista —el discipulo més querido— quien se encuentra
al pie de la Cruz junto a su ‘madre’.4 Dicho paralelo apare-
ce apoyado en ia figura de Juan Preciado como caminante
hacia un Centro y como habitante posterior de ese Centro;

Centro que, siguiendo la interpretacién de Liliana Befumo,.

se instaura como ‘‘metafora de esa inmensa cruz abierta ha-

cia los cielos, y confirmada por la presencia de un Juan que:

ha de pasar todas las pruebas en su viaje de descenso,
acompafiado’ permanentemente por la imagen de su madre
—Dolores— quien estard a su lado por medio del recuerdo”’.
Enen el andlisis detallado de este Centro (la casa de Donis)
donde la autora acentuard la-manifestacion simbdlica del co-
rrelato biblico, agotando sus distintas variantes tdpicas: la
pareja —Adén y Eva— (Donis y su hermana); la primera cul-
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pa.(el .ince'stb); la condena y. expulsion de] Pgra_l'so (oblig_a-
dos a vivir en 'pecado’ y a soportar la miseria terrena); la
‘blisqueda de una tierra prometida (buscada por Juan), etc.

Otros autores, como Fuentes, Octavio Paz, Julio Ortegg
y la'misma Liliana Befumo, han insinuado la apertura analf-
tica del mito hacia el paradigma preh_ispémco. Los andlisis,
aungue insuficientes, han ‘enriquecido enormemente el
estudio de la obra de Rulfo. Por nuestra cuenta, €n un tra-
bajo de corte académico (Tesis de Maestrfa): hemos mtentagio
demostrar la presencia de tal vision, apoyandongs en las in-
vestigaciones de Miguel Leon Portilla, A_Ifred_o Lop!az_ AUSTI'H
y Jacques Soustelle, en relacion a Ia_ hlstqt:la, la simbologia
y la cosmogonfa nahuatl. A continuacion, retomaremos

algunos topicos inscritos dentro de este contexto.

El topico de la muerte, tal como es tratado_ en Pedro.Péfamo,

se inter-relaciona con muchos de |os poemas ‘pn.ahlspanlcps

nahuas; en uno de ellos, citado por Lépez Austin, leemos:
¢En donde esté el camino

para bajar al reino de los Muertos,

a donde estan los gque ya no tienen cuerpo?

¢Hay vida aln alla en esa region

en la que de algin modo se existe?

Tienen atin conciencia nuestros corazones?
En cofre y caja esconde a los hombres

y los envuelve en ropa el Dador de la vida
{Es que alla los veré?

¢He de fijar los ojos en el rostro

Je mi madre y mi padre?

¢éHan de venir a darme ellos ain

su canto Yy su palabra?

iYo los busco: nada esta all r:_
" nos dejaron huérfanos en la tierra!

Las partes inicial y final del poema, se compenetran con el
ambiente desolado y tenebroso al que desciende Juan Pre-
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ciado, el ahora. huérfano de padre Yy madre. Su descenso,
cada vez serd ‘més misterioso; el entorno que lo va arropan-

do, entorno de tinieblas, oscuridades, sombras vy espantos

es, en efecto, ademas de la tierra-infierno, el entorno espa-
cial del “reino de los Muertos”, tal como nos es mostrado

en la cosmogonfa nahuatl. Se concebia la muerte no como el

acabamiento de la vida sino como la continuacion de ésta
en un lugar del infrahumano, en el que de “algin modo se

existia”. Las sombras de Eduviges y Damiana, por supuesto

inasibles, sin cuerpo, junto con las demss sombras gue Juan
encuentra en Comala, son indicadores del punto de contac-
.to de Juan con ese reino. :

La ambigledad de la novela, y su grado de poeticidad, permi-
te también leer un estadio de la vida del persoriaje en 1a tie-
‘rra, en donde los fantasmas son esos “‘aires de noche’ {en
lengua nahuatl: ihiyotl} que, “tras recibir la proteccion
-envolvente de las ‘sombras’ vagan por el mundo” buscando
el calor de la antigua casa o buscando la reintegracion plena
{Lépez Austin). Se dice que hay "sombras buenas” que

vagan cubiertas con mortaja flotando a poca distancia del’

suelo™, como las tantas sombras que Juan percibe en Coma-
la: Se-dice también que hay “sombras sufrientes’ que
asustan a los vivos v que éstas son’'entidades animicas” per-
tenecientes a personas que murieron en forma violenta, no
por mandato divino sino por “voluntad de los hombres, como
las tantas muertes que causé Pedro Pérarmo (los gritos de
Toribio Aldrete, son el ejemplo mds claro de estas sombras
tenebrosas). '

Mas alld de esta lectura sobre la muerte, relacionada con el
peregrinar de Juan Preciado, se encuentra as( mismo, una lec-
tura sobre el "“renacimiento” del hombre: Juan, como sim-
bolo del dios Quetzalcodtl que tiene que descender al mun-
‘do de los muertos para recoger los huesos de las generacio-

nes pasadas y crear con sus cenizas la generacion del Quinto-

Sol —la actual—. :

De otro lado, es en el discurso de Susana San Juan en donde
mas se hace explicito la busqueda de 13 muerte, como forma
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dé viaje a un espacio menos doloroso que este espacio de. lla
tierra donde cunde el hambre, el dolor, la enfermedad v la

fatiga. Para los antiguos nahuas, la vida es sblo un momento

breve, en el que el sufrimiento y el dolor es as_umldo de ma-
nera normal y natural. Después de haber conocu_:io,_ con p!em-
tud, lo que es la ‘vida', hastiado de elia, el morlbupdo, Sl-JSa-
na, moviéndose entre la fucidez y la locura, sblo quiere
la muerte vy, con ésta, el descanso, Para Susarje_l San Ju:’:\r},
este descanso estd dado en un permanecer onirico y eroti-
co con Florencio —unico amor en vida, buscado ahora
entre las sabanas del suefio-y la 'agc_jnl'a+_ Nada puede el_
padre Renteria contra esta vision vital sobre !a. muerte;
su' discurso religioso, tenebroso a la vez gue zahiriente, re-
vela la ultima oportunidad que el cura tiene para ganar
un alma en Comala. Ante la derrota, gl padre_’Rent.erla
optaré por enrolarse en las filas Qe_la revolucién criste-
ra’’. De cierto modo, el Dios —cristiano— es un gran de-
rrotado en la obra de Rulfo, _
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DIOS Y UN HOMBRE
- LLAMADO ERNESTO SABATO

.Germéan Espinosa

Piensan —no sé con cuanta razobn— los entusiastas de la
teologia neoescoléstica que toda filosoffa, con su interroga-
cidén acerca del ser, toma necesariamente posicién respecto
a Dios. La idea proviene, claro, de una nocién de Dios co-

“mo fundamento primitivo —Ur-grund— del ente multifor-

me que constituye el mundo. El prefijoaleman Ur (antiguo
o primordial} intenta ser, supongo, una coraza conira los

_peligros del pantefsimo. Imaginar que, en consecuencia, toda

novelistica, con su interrogacidn acerca del hombre, asimis-
mo se ve forzada a tomar posicion respecto a Dios, es, desde
ese punio de vista, apenas natural, y desde otras perspectivas -
sugerente y tentador. Mejor -serfa quiza pensar que cualquier
interrogacion, por modesta que sea, al revolver la esencia de

“las cosas, apunta hacia la blsqueda de Dios. Sea como fuere,

me inclino a creer que toda novelistica, como toda filosofia,
se compone {o deberfa componerse } de una sucesion de in-

“terrogaciones, en forma estrecha relacionadas con el elemento

del mundo. La teoria desfallece frente a determinados
autores; pero se fortalece y hasta se adorna con una sonrisa

“de triunfo ante otros. No creo equivocarme si afirmo que,

entre estos u[tlmos se cuenta Ernesto Sabato

La crl’tica, y muy especialmente la connacional, ha creido
hallar hace tiempos cierta propension metafisica en la Ii-
teratura argentina. Se esgrimen como argumentos algunos
abismos insinuados en la obra de Leopoldo Marechal o en la
de Roberto Arlt; ‘pero, en particular, los juegos ensayisticos
o narrativos de Borges. lgnoro cudl de las mdltiples
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acepciones due hoy parece tener la voz metafisica se aplica -

en este caso. Si la aristotélica, que vagamente la define como
una ciencia de o no experimentable, cuyo nlcleo mds
intimo podria ser Dios. O si la mas corriente; que la limita
a investigar los primeros principios del ser, sin incluir en este
Gltimo concepto a aquél que es infinito y divino. Podria-
mos, por supuesto, aventurar que acaso aquélla de fa pittura
metafisica de De Chirico, seglin la cual cada cosa tiene dos
aspectos: el habitual, que todos ven, y el metafisico, gue sblo
unos cuantos individuos perciben en instantes de clarividen-
cia. En labios de la critica literaria, la palabra suele adquirir
cierto viso inasible y fantasmagoérico. Verdad es que la lite-
ratura argentina, en lo que va corrido del presente siglo,
acusa cierta propension alo fantéstico, a borrar las fronteras

entre lo real v lo soffado, a discurrir por cotos vedados del -

inconsciente y hasta por territorios magicos. Si es esto lo
gue ha intentado definirse como actitud metafisica, resigne-
monos a aceptar las condignas decepciones. Pero no.

Podria ser que el término pretendiera capturar algo equivoco:
ya se tratara del solaz de Borges en utilizar la filosoffa (y
en especial la metafisica) como pretexto’ para hacer litera-
tura, o de la pasion de otros muchos por erigir, no siempre
con resultados felices, la literatura en pretexto para hacer
filosofia .0, en otras palabras, para.producir-un pélpito
del universo, emanado de la intuicién artistica, tal como
quizd lo proponfa De Chirico y como los argentinos

parecen haber querido propiciar incluso en manifestaciones

. de caracter tan episédico y popular como el tango. Ello no
autorizard, desde luego, a considerar la metafisica literaria
argentina como un fenémeno de raiz espiritualista, dado que
no toda metafisica ni todo propésito de explicar el univer-
so la tienen. Borges, por ejemplo, se ha desvelado por
exponer frente al lector una muy clara procedencia racionalis-

ta y escéptica {Hace poco lei, en un periddico colombiano,

una diatriba contra él, escrita por un pretendido filésofo,
en la cual se le reprochaba una supuesta adhesion a la teoria
del eterno retorno, cuando en verdad Borges se ocup0 varias
veces con minucia y hasta con humor preciosita, deconfu-
tarla). Ahora bien, postular, asi fuera en forma. de h|p0t95|s
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cualquier presunta inclinacién de Ernesto Sabato a observar
el universo desde posiciones preferentemente esplrltuallstas
equwaldrla a mcurrsr con él en alta tralclon

No creo, sin embargo; que ello se constituya en obstéculo -
para perquirir por la presencia, explicita o implicita, de Dios
en la cadena de interrogaciones gue han supuesto sus afios de
consagracion a la novels y al ensayo. Ya hemos dicho gue,
en todo buen novelista, esas interrogaciones se relacionan ne-
cesariamente con el elemento del mundc. Escéptico o no
(y lo es.en alto grado), Sdbato se ha preocupado, de todos
modos, no sblo de hacer patente la intencion metafisica de su
narrativa, sino de exigirla en todo '"auténtico .arte”. En su
ensayo Las pretensiones de Robbe-Grillet, recogido en el
volumen Tres aproximaciones a la literatura de nuestro
tiempo (Editorial Universitaria, Santiago de Chile, 1968},
propugna especificamente “un arte integralista que permita
describir la totalidad sujeto-objeto, la profunda e inextricable
relacién que existe entre el yo.y el mundo, entre la
conciencia y el universo de las cosas vy los hombres”. En
fin, un arte metafisico, parque para él como para el hombre,
religioso del Medicevo, o para el profano burgués del Rena-
cimiento, metafisica significa ‘‘una determinada concep-

- cibn de la existencia, un ethos. ..” Si Sabato se ‘lo ha pro- -

puesto por la via de un simple palpito artfstico {abandoné
muy joven su carrera de fisico para dedicarse a la literatura},
es acaso porque confia mas en la metafisica de la intuicién,
al -igual que De Chirico. Pero ha hablado de un ethos. Y un

gthos, al partir de la obligatoriedad de aquello que se consi-

dera licito o moral, envuelve la idea de Dios, a mi modo
de ver, de la misma manera que en un pomo de esencia de
rosas estan los pétalos frescos de la flor v los tallos ramosos
del arbusto y sus aguijones y sus &vidas raices y la tierra
del jardin.

Sébato se encuentra, por fortuna, enire esos autores que

documentan su practica novelesca con graves ejercicios ted-
ricos, a los cuales podemos remitirnos en ocasién de duda.
De alli que no sea necesario inferir de sus textos novelescos
conclusiones caprichosas para asegurar que, a través de ellos,
ha perseguido incesantemente, en efecto, la posibilidad dé
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ese ethos. Para €l, como mas recientemente para Kdndera, el
oficio novelistico, entendido en un sentido moderno, se
amplid e intrincé a partir del momento en que el ser humano
se sinti® en la orfandad metafisica, esto es, desprovisto de
datos fidedignos acerca de esos primeros principios del ser,
del universo, de la conducta, que la religion le habfa propor-
cionado alguna vez de manera copiosa. ‘‘Estamos —dice en
su ensavo La misién trascendente de fa novela, incluido en el
volumen citado— angustiados por la muerte; al levantarnos
sobre las dos patas traseras hemos abandonado la felicidad
zoolbgica e inaugurado la infelicidad metaffsica’”. Tras pre-
guntarse como podrfa el hombre no ansiar algin género de
eternidad, considera que esa orfandad se hace mds aguda a
partir del momento en que, a raiz de los grandes descubri-
mientos, que relativizaron |a idea- del hombre, la Diosa

Razdn se ensefiorea en Occidente. “Despojada —afirma— de -

la dignidad metafisica y dela preocupacién religiosa que al
menos tuvo en sus.iniciadores, la Ciencia Abstracta, herede-
ra directa de aquelia razdn helénica, se lanzé frlamente

a la dnica tarea que le interesaba y que podfa hacer: la con- '
guista del Objeto. Y el hombre concreto, el hombre con .

cuerpo y sentimientos, con intuiciébn y emociones, fue gui-
llotinado . {y -algunas veces realmente, en la plaza plblica)
en nombre de la Universalidad, de la Verdad v, lo que fue
méas traglcomlco en nombre de [a Humanidad”.

Sabato reivindica, pues, las potencias secretas del hombre,
manifiestas en su inconsciente y que de algln modo dieron
lugar; en épocas remotas, al pensamiento religioso. Pero no,
en manera. alguna, desde una perspectiva mistica, sino més
_bien como quien, para efectuar un diagnéstico clinico, pone
de presente una deficiencia que afecta el funcionamiento ge-
neral del organismo. Provisto de armas racionalistas, se preo-
~cupa en sefialar el peligro del absoluto racionalismo, la
necesidad de integrar los fantasmas atdvicos en la dialécti-

ca de la condicién humana o resignarnos, de otro-modo, al

:’sangriento tributo que ha pagado la sociedad cada vez que
_intentd suprimirlos”. Concluye asi que “‘en una civilizacion

que nos ha despojado de todas las antiguas, sabias y sagra--

das manifestaciones del inconsciente, en una cultura sin mitos
ni misterios, sdlo gueda para el hombre de la calle la modesta
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“descarga de sus suefios nocturnos y la catarsis a traves de las
ficciones de ‘esos seres que estan condenados a sofiar por la
comunidad entera

Practlcamente Sabato eleva la ficcion literaria al rango miste-

rioso de la oracidén o del culte religioso, de ese culto que lo
mismo se expresa a través de la sobria misa catélica que
de los intrincados {y a veces depravados) rituales egipcios o
aztecas. No, sin embargo, en razdn de la verdad religiosa,

sino de la verdad (o condicién) humana, gue exige la consu-
macion de ciertos misterios o sacrificios, o la perpetracion
de ciertas profanaciones, para acceder a la purificacion por
lo sobrenatural, por lo innominable o, como Aristételes cre-
y6 entreverlo en el teatro griego, por lo. festivo. Segin Sa-

bato, la filosofia es por sf misma incapaz de realizar la sin-

1esis del hombre disgregado: “a 1o. mds puede entenderla vy

recomendarla’’. En consecuencia, ‘'la auténtica rebelion v la
‘verdadera sintesis no podia provenir sino de aguelia activi-

dad del espiritu que nunca separ6 lo inseperable: la novela”.
(Sintesis, se entiende, entre el uno 'y el universo, entre el yo
y el mundo, entre la sensibilidad y el intelecto, entre &l cons-
ciente y el mconscnente) De alli el submundo gue nos sacu-
de v nos alarma en la obra del novelista argentino: Sabato
incorpora a los dominios de la novela —ese mismo afilado bis-
turi racionalista, o analftico de Mann o de Sartre— aquello
que en otros tiempos se reservé a la magia vy a la mitologfa.

Se trata, a través de esa taumaturgia, no sblo de conocer
al hombre, sino de salvarfo. 'Y esta tarea —opina con
maciza conviccion—, lejos de ser un lujo de individuos
indiferentes al sufrimiento de clases o pueblos miserables,

es una clave para el rescate del hombre triturado por la sinies-
ira estructura de los Tiempos Modernos’.

'Si bien es probable que Sabato, en sus ya largos afios de ofi-

cio literario, no haya conseguido todavia hallar el ethos que
buscaba a través de sus novelas, parece un hecho que si ha-
16 uno que, exteriorments, las justifica. Al escribirfas, nada
le ha preocupado tanio como la: pombnl:dad de abrir anter
nuestros 0jos abismos que mitiguen .con su profundidad
la del nuestro, del modo como los horrores de una pesadilla
nos fuerzan a aceptar con alivio o alegria, al despertar, a la rea-
lidad desapacible de! mundo. No obstante, {sera posible esta-
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blecer, -a ciencia clerta, hasta qué punto, intentado salvarnos,
Sabato sdlo consigue (o procura) safvarse a si mismo? La pre-
gunta, desde luego, seria vélida para Dostoiewsky, Para Tolstoi,
- para Kafka, para el propic y filoso fildsofo Sartre. En S&-
bato hay una pavorosa constante: la presencia en sus rela-
tos de personajes paranoicos {Castel en E/ tgnel; Fernando
Vidal Olmos en Sobre héroes y tumbas; el mismo Sébato-en

Abaddén, el exterminador). En esta (itima, el persegmdor :

‘Schneider lo acusa de tener una obsesion con los ciegos.
Sabato le pide no cometer la ingenuidad de atribuirle ‘a
&l todo lo que sus personajes piensan y hacen, ingenuidad
por demas comln en cualquier jerarqufa de lectores. {Asi,
pues, como todo redentor; el novelista resufta crucificado,
“incriminado por los delitos que cometen sus ficticias criatu-
ras? (Sabato confiesa su asombro ante la variedad de seres
que pueden leer el mismo libro, “como si fueran muchos
y hasta infinitos libros diferentes: 'un Unico texto que no
obstante permite innumerables interpretaciones, distin-
tas y hasta opuestas, sobre la vida y la muerte, sobre el senti-
dodela emstenma” ).

Sin“4nimo de incurrir en la torpeza del grosero Schneider,
me temo que, si bien Sabato no posee obsesién alguna con
fos ciegos, en cambio si se excede en su preocupacién por la
paronoia. De donde podria colegirse que 0 bien padece
una obsesién con los paranoicos, 0 bien la constante pre-
sentacion de paranoicos en sus relatos le ayuda a sobrelle-
var un achaque personal’ de andlogo origen. El escritor es,
quizas, el anico psicépata capaz de hacerse plenamente
consciente de su. psicopatia. Asf, la sigue padeciendo pero
con la cautela de conjugarla periddicamente mediante el ex-
pediente de desdoblarla y de transmitirla a sus ficciones. Sos-
‘pecho que Sabato, como Dostmewsky, como Kafka, ante
todo desea salvarse a si mismo. La aspiracion es legitima v,
por lo demds, inconsciente. Ademas, presumo gue Sébato
padece una paranoia de caracter cosmico: lo asedia-la malig-
nidad del universo, lamisma gue ha intentado mitigar a
través del eufemismo intemperie metaffsica. Ello cierra el
circuito vy explica la eficacia de relojeria con gque en €l se
complementan la teorfa 'y la préctica, asi como la punteria
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con que, en efecto, Iogran .sus ficciones sacudlrnos v lavar-
nos hasta lo més recéndito,

La. permu_tacmn de males psiquicos en-una metdfora de
"demonioes interiores’’ no es reciente en el arte ni, mucho
menos, en la vida. Ya en el primer capftulo del Génesis, el
dragbn, la serpiente antigua, el adversario, el espiritu inmun-
do - es responsabilizado de todos los males y de la muerte
que aquejan al género humano. En Sabato, es metédfora re-
currente, sea en el momento en que Alejandra, antihercina

~de Sobre héroes y tumbas, acepta la posibilidad de ser ella

misma ‘“alguno de esos demonios que son sirvientes de
Satands’, ya en aquél en que Bruno, al reflexionar sobre la
telicidad que Alejandra pudiera haber experimentado con
Martin, se pregunta si no pudo haberla obtenido "‘en los
momentos de triunfo sobre si misma, en aquel tiempo en
que-sometid su cuerpo y su espiritu a un duro combate para
librarse de los demonios”. {No es el combate que Sabato
acomete bajo la especie de la escritura? Martin intuird mas
adelante como, en el espiritu atormentado de Alejandra, si-
guen pugnando “aquellos demonios que €l sabfia que existian,
pero que querfa ignorar haciéndose como distraido, como si
de ese modo . candorosamente maégico fuera capaz de
aniguilarlos”. Finalmente, Alejandra es precipitada en el
desastre: “aquellas fuerzas tenebrosas que trabajaban en su
interior no la habian abandonado nunca, hasta que estallaron
de nuevo y con toda su furia. .

Sus personajes, como Sibato mismo, sufren pues la orfandad
metafisica, el divorcio y la nostalgia de Dios, fa carencia de
un ethos que sea, al tiempo, indudable e incorruptible. Des-
cribiéndonos a Martin en momentos en que lo atenacean Iz
soledad y el desvio de su amante, nos fo presenta como “‘un
chico bajo una cipula inmensa, en medio de la ctpula; en me-
dio de un silencio aterrador, solo en aquel inmenso universo
gigantesco”. Yonoconecibo imagen mas perfecta y desolado-.
ra del huérfano de Dios, del hambre guiliotinado por la ra-
z6n, del propio novelista inerme ante la perversidad cosmica.
Sédbato concibe, acaso en momentos de (ntimas crisis, un uni-
verso infinitamente maligno, un mundo construido sélo para
torturarnos y escarnecerncs, gobernado por fuerzas subterra-
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neas, por habitantes de un reino inferior de suelos limosos,
aguas estancadas, frios reptiles y feroces murciélagos. En aque-
llas ocasiones concibe personajes como Juan Pablo Castel,
protagonista de £/ tanel, un paranoico obsedido por la mal-
dad wuniversal, un falso perseguido que se convierte
- en perseguidor v en asesino. ‘‘Recuerdo tantas calamidades
—afirma Castel—, tantos rostros cinicos y crueles, tantas ma-
las acciones, que la memoria es para mi como la temerosa luz
que alumbra un sordido museo de la vergienza”. “Que ‘el
mundo.es horrible —concluye— es-una verdad que no necesi-
ta demostracion”. '

Esa malignidad del universo suele manifestarse a través del
mecanismo, aceitado y perfecto, del Destino. Se dijera que
Sébato descree impulsivamente del azar, no acaba de aceptar
la existencia de lo fortuito. Sus personajes se redinen como

inducidos por fuerzas ocultas. Castel y Maria Iribarne, Martin -

y Alejandra no se conocen en forma espontanea. Cumplen
citas que ignoran, minuciosamente concertadas por las

fuerzas protervas que rigen el universo. 'Y era —dice Castel .

refiriéndose a su primer encuentro ¢on Maria— como si los
dos hubiésemos estado viviendo en pasadizos o tlneles para-
lelos, sin saber que barnos el uno al lado del otro, como al-
mas semejantes, para encontrarnos al fin de esos pasadizos,
delante de una escena pintada por m{, como clave destinada
a ella sola, como un secreto anuncio de gue ya estaba yo
alli v gue los pasadizos se habfan- por fin unido v que
la hora del encuentro habifa liegado”’, Reunidn ansiada vy difi-
cil que, sin embargo, por razon de la paranoia sexual de Cas-
tel,. culminard con el asesinatg de Maria Iribarne,
que en la mente del perturbado pintor va cobrando poco a
poco el aspecto de una ninfémana y, por Gitimo, el de una
prostituta. A su turno, en Scbhre héroes y tumbas, hallamos
a otro paranoico, Fernando Vidal Olmos, que no cree en ca-
sualidades sino en destinos. “No se encuentra sino fo que se
busca, y-se busca lo gue en cierto modo esta escondido en lo
més profundo vy oscuro de nuestro corazon''. Todo azar es,
pues, una secreta eleccion, como en cierto modo lo propu-
siera el psicoandlisis y el determinismo psicologico, perco una
eleccidon que de ninglin modo .conducird jamas a la felicidad.
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Karma o fatum teolégico —pero siempre negativo—, el infor-

tunio asedia a los personajes de Sébato,'hasta el momento '
en-que es interiorizado por ellos y elevado a la condicién
de- dnica realidad de la existencia. Cierto es que los rodean

- personas aparentemente. felices —Quique, con su lengua de

reptil; el no menos frivolo Hunter—, mas son como compar-
sas colocadas por el Destino para subrayar su desdicha, espe-
cte de replica y anverso de esos impfos felices que, seghn los
libros.de Job y del Eclesiastés, s6lo deben alentar nuestra es-
peranza en la justicia final de Dios. Bruno, a quien es |icito
tomar por una hipostasis del novelista, a la sola percepcion
de _la palabra esperanza, pronunciada por el joven Martin
cavila de qué modo, “dada la indole del mundo, tenemos
esperanzas en acontecimientos que, de producirse, sélo nos
propon_:lonarfan frustracion y amargura; motivo por el cual
los pesimistas se reclutan entre los ex esperanzados, pu'esto
que para tener una visién negra del mundo hay que haber
creido antes en &l y'en sus potencialidades”. Aun le resulta
mds curioso y paradojal que los pesimistas, una vez cristaliza-
da su desilusion, no caigan en una constante y sistematica
desesperanza, sino que, en cierto modo, parezcan dispuestos

@ renovar a cada instante su ilusion, “‘aungue lo disimulen

debajo de su negra envoltura de amargados universales, en vir-
tud de una suerte de pudor metafisico: como si‘el pesimismo,
para mantenerse fuerte y siempre vigoroso, necesitase de
vez en cuando un nuevo impulso producido por una nueva
¥ brgtal desilusion”. Sdbato practica, al lanzarse a tales razo-
namientos extremos, una especie de terrorismo metafisico,
similar al que, segin Vidal Olmos, ejercen los ciegos sobre
los hombres normales.a través del control de sus pesadilias.

En_ todo ello se advierte, desde luego, la creencia en un orden
umve.rsal Yy sobrenatural, un orden para regir el sufrimiento
cosmico. En algin instante de Abaddén. . ., cierto terroris-
ta del matiz caro a Sabato suelta en una reunién social la

_hipotesis de que, en este mundo que habitamos, no estamos

va vivos, sino que hemos muerto y padecemos la condena
infernal. Se le objeta gue atn podemos morir; pero el con-
tertL_Jlio arguye entonces la posibilidad de |a metempsicosis,
mediante la cuat bien podemos abandonar por ung puerta"
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el __inﬂe'r_n_o y reincorporarnos por otra. “Cuando unc es
chlco —discurre Bruno— espera [a gran felicidad, alguna feli-
mdad enorme vy absoluta. Y a la espera de ese fenémeno se
dejan pasar 0 no se aprecian las pequefias felicidades, las Gnicas
que existen. Es como. . . Imaginese un mendigo que desdefia
llmos_nas por el camino, porque le han dado el dato de un
formidable tesoro. Un tesoro inexistente.”” Asi en este.in-

. fierno hay, en efecto, pequefias felicidades, pero son solo-

miseras limosnas; acaso —aventuremos— formas deagigan-
tar la Gran infelicidad. ' :

Entre tales felicidades r'nim'JscuIas,‘eI amor aporta en Sabato
“una cuota modesta, Para Martfn, esos reldmpagos de dicha
.sotgrevienen. infaliblemente en el lecho de Alejandra. Sdbato
les‘glma que una de las tragicas pobrezas del espiritu, pero tam-
b_;e_n una de sus sutilezas mas profundas, radica en su impos_f-
bilidad de ser sino mediante la carne. Hay en ello una explici-
ia aceptgcic’m de la posibilidad espiritual, en. un seritido de
e_xcelencna; amortiguada, claro, por incompetencias catastro-
ficas. Seglin Bruno-Sabato, “'de esa ineyitable manifestacion
carnal del alma, de esta incapacidad del alma. para vivir al
estado puro quizd sea posible concluir que es algd esencial-
mentq distinto del espiritu; ya que éste si, desde su oll’mpicb
Y ascético reducto, alla arriba, en el mundo de las puras
|de_as,-de la.pura belleza vy de la. verdad pura, eterno vy soli-
tarlo: tiene " existencia propia y mira seguramente con
desdén nuestra pobre carne”. Extrafia reversion de Platén
en una filosoffa novelesca: los arquetipos fulguran en algtn
puntc o museo incorruptible de Ia Creacion, pero sus reflejos

O vagas caricaturas, en un plano infernal de la ' misma, inspiran

Unicamente asco y espanto.

Por instantes muy efimeros, para Sdbato, el amor nos redi-
me f:le ese espanto vy de esa repulsidn, como si a través suyo
se filtrara el espiritu hacia la carne, aflorando en una mira-
da, en un mohin. Al ingresar en el mirador de Alejandra, el
mqn(_io.exterfor, por gracia del amor vy del sexo, deja de
e>_<’|s’F|r para Martin. “Ahora —escribe Sabato— el circulo”
‘magico lo aislaba vertiginosamente de aquella ciudad terri-
ble, de sus miserias y fealdades, de los millones de hombres
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y mujeres y chicos qué hablaban, sufrian, disputaban, odia-
ban, comian. Por los fantasticos poderes del amor, todo
aquello guedaba abolido, menos aque! cuerpo de Alejan-
dra que esperaba a su lado, un cuerpo que alguna vez mori-
ria y se corromperia, pero que ahora era inmortal e incorrup-
tible, como si el espiritu que lo habitaba transmitiese a su car-
ne los atributos de su eternidad’’. Algo parece indicarnos en
este fragmento que es, entonces, lo contrario de la eternidad,
vale decir el tiempo, lo que corrompe nuestra existencia, lo
que en ella instila podredumbre, mal, condicién de infierno.
Precisamente en Abadddn. . ., Bruno siente de subito, al ob-
servar @ un nifio en un quiosco, necesidad de paralizar el
curso de! tiempo. Como instaurando una magia intrépida,

‘murmura: "‘Detente, oh tiempo! Deja a esos nifios para siem-

pre shi, en esa vereda, en ese universo hechizado! No
permitas que los hombres y sus suciedades los lastimen,
los quiebren”. ‘

Habil explorador metafisico, Sabato no ignora que la eterni-
dad, lejos de nutrirse, como en la concepcién vulgar, de un
tiempo infinito (inexistente por. definicidn, perfecto oxf-
moron), consiste en la ausencia o supresion del tiempo, en
la negacion de lo sucesivo o, dicho de otro modo, en un ins-
tante que compendiase todos los demds instantes. Para él,
la pureza sdlo es posible en esa desiderata, en ia cual no

~confiesa creer o descreer. Su desesperacion, su orfan-

dad metaffsica, le conducen a anhelar un mundo de inmé-
viles arquetipos platdnicos, ese mismo universo de lbgica
y simetria que se complace en reprochar, como concepcion
de una posible realidad, a Borges. (Vease, en ese sentido, su
ensayo Sobre los dos Borges, en el cual rechaza la forma co-
mo, para éste, 'la razon gobierna al mundo y hasta sus sue-
fios y magias han de ser armoniosos e inteligibles, y sus enig-
mas, como los de las novelas policiales, tienen finalmente
ura clave’.) Al menos, pues, en el nivel de la aspiracion, los
-dos coinciden. S6lo que el uno eludiendo la grosera realidad
mediante espléndidas construcciones del intelecto, y el otro
aspirando a la posibilidad de tales construcciones, en un mun-
do superior, luego de haber repudiado- manifiestamente una

realidad que acaso exagera y deforma.
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Sin embargo, Sabato no suele demorar en esa magia; pronto

hace de lado toda ilusibn sobre o absoluto. Martin ve con ho-

rror, a través de su relacion con Alejandra, "que el absoluto
no existe”. La propia Alejandra, al narrarle sus perversida-
des infantiles hacia el joven Marcos, le introduce en su idea
de que ni Dios ni el infierno existen (como manifestaciones
de hechos absolutos, se sobreentiende), de-que son cuentos
de los curas para embaucar a 'infelices como-vos”, y'le relata
como desafid a Dios para que —como cualquier Japiter, ha-
bria que "agregar— la aniquilase con sus rayos.si de verdad
existia, sin que el Creador se animara a producir respuesta
alguna. Sédbato no ignora, por supuesto, fa condicion creyen-
te-inconsciente del blasfemo. De hecho, sabe que Alejandra
en aquellos momentos es mas teista que nunca. Pero él mis-
mo, ¢qué partido toma? ldeas como aquélla de que el. tiem-
po pudiera detenerse, congelarse en eternidad; aquélia de que
el espiritu pudiera habitar una esfera superior de pétrea pu-
reza, prueban por instantes la existencia, en él, de atisbos o
impulsos de reconciliacion, asi sea con comarcas abstractas
del universo. Pero impulsos o atisbos previamente decepcio-
nados. Podria decirse que hay en él ademanes, incluso hacia

la divinjdad, ‘pero curiosamente hacia una divinidad que sos-

pecha imperfecta e impotente. No es sélo Fernando Vidal
Olmos, el paranoico del Informe sobre Ciegos, quien sugiere
que, ‘en algunos momentos, Dios “logra ser Brahms, pero
generalmente es. un desastre”. También el cinico Quigue,
en Abaddén. . ., informa gue “el mundo es una sinfonfa,
pero que Dios toca de oido”. Estados dos teologias musica-
les en personaies tan antagonicos, apuntan reveladoramente
hacia el autor. ' ' :

“éTendremos, aestasalturas, que imaginar a Sébato como un
-mero renegado, como. un creyente que abriga rencores inson-
dables hacia su Creador? Hacia el final de Sobre héroes y
tumbas, Bruno, siempre dispuesto a encarnar al novelista,
acepta, acaso con un resquicio de esperanza, la posibilidad
de una reconciliacién con el universo “de esa raza de fragi-
les, inquietas y anhelantes criaturas gue son los seres huma-
nos’. Pero, entonces, {eran los seres humanos quienes de
bian reconciliarse con el universo? (Enguién, pues, residfa
en Gftimas la malignidad? La teologia contempla la manera
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como el amor no solo puede elevar su intensidad sobre la
claridad del conocimiento, sino llegar a convertirse en un.
agudo reconocedor del valor. Ello parece explicar el ascenso del
mistico hacia Dios por la sola via amorosa. Asediado mas por
sus demonios interiores que por la pura necesidad de Dios, -
Sabato asciende en algan {por él insospechado} momento .
hacia la divinidad, por un completo proceso de compasion
hacia. sus personajes. (que podrfa implicar otro de autocom-
pasion).

Tras el suicidio de Alejandra, Martin cree ver en el suyo
propio la Onica escapatoria de su padecimiento. Algo lp de-
tiene, sin embargo. Se le ocurre pensar, en ese Paroxismo,
que si el universo tiene alguna razon de.sery la vida humana
algin sentido, si en fin Dios existe, entonces es preciso que
se haga presente, que comparezca ante Martin y condescien-
da a impedir en persona la atroz acciéon que sé propone
consumar. Acto seguido, se hunde en una orgfa de alcohol,
de la cual emerge adolorido y mareado en el cubl’culp que
habita, con su hijo recién nacido, una joven pero envejecida
v-paupérrima sirvienta. Esta, que le ha recogido del arroyo,
ahora no solo le consuela vy le alivia, sino que se esfuerza en
hacerle ver como, en medio de su miseria, es feliz porque tie-

ne a su bebé y vagamente unos discos de Carlos Gardel vy

un fonografo. Tras esta humilde epifania o vislumbre, Martin
regresa lentamente a la serenidad, ‘entrevé quizas alguna
recondita justificacion al universo.

La novela vive —felizmente— mas ocupada con el Demo-
nio que con el Creador. Se mueve, al fin y al cabo, en las
tinieblas del primero, en su reino de carne y de muerte. Esa

"¢l a quien desea conjurar. El universo, para los novelistas, o

es obra del Demonio o es detentado por éi. La existencia Fje|
Demonio presupone la de Dios, de quien no es un rival, sino
un subordinado rebelde cuya safia se dirige contra el género
humano. En cierto modo, y al estilo de las demostraciones -

- ad absurdum, la novela no solo realiza la siritesis enire el uno

y el universo, sino que con Sus exOrcismos y 'con sus ase-
dios a Satands, imperceptiblemente nos coloca en el camino
de! insondable, indefinible e indemostrable Dips, cuya exten-
sion y cuya perfeccion no caben en’un concepto.
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aE | R
JOSE DONOSO Y LA BUSQUEDA
EN UN UNIVERSO DESCENTRADO

- Luz Mery Giraldo de Jaramiilo

5 )

Somos Edipo y de un’'eterno modo
La larga y triple bestia somos; todo
Lo gue seremos y lo que hemos sido.
Nos aniquilaria ver la ingente

Forma de nuestro ser: piadosamente
Dios nos depara sucesion y olvido”.

Jorge Luis Borges

Aungue la distincidon entre io sagrado vy lo profano se ha arrai-
gado en ‘la mentalidad de nuestra época al partir del
presupuesto de que lo sagrado va no determina todos los
aspectos de la vida, el ambito de lo estético.y el de lo reli-
gioso estan intimamente relacionados. Es necesario, desde
la expresidn artfstica en sus diversas manifestaciones, pregun-
tar qué hace sagradas ciertas expresiones, para comprender
como el arte de todos [os tiempos conserva una cualidad
potenctalmente sagrada.

El artista, —en esta época poseida por la ciencia, Ia tecmca :
la disolucidon de los valores tradicionales, 1a deshumanizacién
del hombre vy la experiencia de un generalizado sentimiento
de orfandad— permanece consciente de su papel de reve/a-
dor de la existencia, e indagando, act(ia como un. explora-
dor que com‘ronta diversas p051bll|dades ontoioglcas

"“En presencia del verdadero arte, al igual que en la experien-
cia refigicsa, confronta el hombre lo que le aparece come
esenmalmente real’’.l
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La conciencia estética posee. una dimensiéon trascendente

y su capacidad exploradora se manifiesta desde las distin-
tas posibilidades de la blsqueda y de los interrogantes que
~ su experiencia origina: asi, el mundo creado. participa en
muchas ocasiones de lo-considerado como lo inexpresable,
que depende de la misma concepcién que la sociedad tenga
de trascendencia o intrascendencia.

La secularizacion de nuestra época ha cuestionado el papel
sagrado vy religioso del arte y de la vida; el hombre ya no pre-
senta valores absolutos: al perderse la presencia de lo tras-
cendente el arte expresa el sentimiento del hombre ante un
mundo -indiferente, solitario e inhumano. Ante la ausencia
~de un mas alla, el hombré persigue su propia trascendencia,
y la manifestacion, antes que victoriosa es fracasada, desespe-
ranzada, angustiosa y. produce la imagen de un apocalipsis
sin Dios, sin fe v sin verdad. Asistimos a la vivencia de un uni-
verso descentrado y de una vida que s6lo, parece girar sobre
si misma y el artista tomando como punto de partida la ima-
‘gen de caos vy disolucién, sefiala un tipo de apertura aue
permitirfa desde la indagacion cuestionadora redescubrir
la trascendencia. La ambigledad, del arte moderno res-
pecto de lo sagrado es significativa en una situacion en la cual
se ha perdido la experiencia directa con lo sagrado v la
sacralizacion; ese.vacio se llena de abismo, soledad, silencio,
ausencia, nostalgia, orfandad, necesidad, nada, haciendo re-
cordar las palabras del fildsofo refiriéndose a los tiempos
menesterosos e indigentes, al - cuestionar el papel de la
creacion estética cuando poetas vy artistas no hablan va de
lo sagrado, ni de los dioses, sino de las huellas que de ellos
~ han guedado. . : '

La funcion del arte traduce, a partir de ese vacio, |a blusqueda
de lo perdido, de un algo misterioso e indescifrable, creando
en sus obras largos interrogantes, desde ios cuales se percibe
la necesidad de trascendencia. La literatura en un universo
- desacralizado manifiesta la necesidad de apelar a fa palabra que
revela, asociando asi la relacion primigenia con lo trascenden-
te en la revelacion que la palabra propicia. '
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Entonces podemos entender que la revelacidn por la pala-
bra transmitida en la novelistica coentempordnea, a partir de

' las preguntas sin respuesta que se mueven interminablemente,

intenta revelar, sacudir y profundizar apuntando al sentido
de la existencia, acercandose de esta manera a meditaciones
metafisicas. El autor, como el hombre, se ve abocado al inte-
rrogante no de la historia, ni del tiempo, sino desi mismo, en
un cuestionarse que le permita comprender y expresar lo in-
trascendente, lo limitado, lo etéreo, lo finito, en la posible
necesidad de al - menos trascenderse a s mismo. :

El arte’y la novela modernos sefialan las transformaciones
profundas del engranaje vital y reflejan la desintegracion y el
vacio espiritual sumido en la desproteccion de los valores:
frente al derrumbe de una civilizacion el mundo es incerti-
dumbre, pesadilia v condena. E! grado de oscuridad abre
camino a la fascinacion y al aturdimiento, donde conviven lo
bello y lo feo, lo préoximo v lo lejaho, lo comprensible y lo
incomprensible, el dolor vy el goce, ¢l cielo vy la tierra. El lec-
tor, como el autor, no se siente seguro sino alarmado.

La oscuridad de espiritu, se expresa.en el arte moderno en
la duda que se multiplica-en indagaciones: {Quién soy? (A
dénde voy? {De donde vengo? ¢Cudl es el sentido de la exis-
tecia? {A qué me adhiero? Preguntas que vienen del caosy a
él regresan, ante la imagen de una identidad. diluida. As( el
arte y la novela se convierten en medios de cuestionamiento
del hombre y. delavida, v el artista de cualguier género, se
empefia en dotar de un poder explosivo capaz de remover las
estratificaciones mentales y de un desaffo trascendental que -
se lanza a la cultura en crisis. '

En la novelistica latinoamericana esta actitud se produce fun-
damentalmente en los espacios de la civilizacién, donde abun-
da el desamparo vy la muchedumbre solitaria y recurre a una
multiplicidad de exploraciones verbales; el auior intimiza el

‘mundo exterior sumergiéndose en los laberintos de la condi-

cidbn humana, en sus profundidades v contradicciones, en sus
estratos secretos v con esos-complicados y desconocidos ma-
teriales van actuando sus personajes que resultan faberinticos,
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‘complejos, mterlorlzados e integrantes de un mundo de ex-

‘trafiamiento.

EL OBSCENO PAJARO DE LA NOCHE
O EL LABERINTO APGCALIPTICO

“Todas esperan con las manos cruzadas sobre la falda mirando -

fijo a través de los grupos de resina acumulados en los ajos,

por si divisan eso que avanza y crece y comienza a taparles. la-

luz un poguito al principio, casi toda la luz v después toda,
toda, teds, toda, toda, tinieblas de repente -en. que no se
puede gritar porgue en la oscuridad no se puede encontrar la voz
para pedir auxilio 'y una se hunde vy’ se pierde en las tlmeblas
repentinas una noche cualqulera p. 25)2

estoy solo en el centro de la tierra rodeado de paredes ciegas en
ese sbtano que me comprime, rocas, ladrillos, tiérra, huesos, cavo,
cavando y rompiendo en las ufias v los dientes el recuerdo de esa
ventana mentirosa que hablan colgado para que creyera que
existia un afuera, cavando con mis manos ensangrentadas tendré

que Hegar a algo, arriba; abajo, no hay direccicnes porgue no hay '

afuera. {(p. 303)

El obscenapéjaro de lanoche (1970) esunanovela no sdloto-
talizante del mundo literario donosiano anterior Y poste-
‘riormente publicado, sino de la probleméatica moderna del
mundo y del hombre en crisis, que expresa la ruptura de un or-
den absoluto en la imagen de una identidad diluida en el
caos. La novela, articulada bajo el efecto del infierno pesadi-
llesco, sefiala una profunda relacién con un mundo apocahp-
tico donde los personajes emergen. expulsados del parafso,
viviendo la calda final en un ambite resquebrajado, decaden-
te, monstruoso, decrépito y agénico.

La estructura argumental Iaberlntlca en los temas, espac:os
personajes v estilo, da cuenta de |a experiencia interior de

entrecruzamientos y yuxtaposiciones, anudada en un cons- -

tante monologo que se articula en la voz multiplicada de un
personaje gue actlia como escritor que se busca en muchas
identidades, v -hundiéndose en ellas, sustituye nombres y vi-
vencuas buscandose a si mismo en Ios otros v buscando a la
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vez la respuesta de ‘lo otro’. La agonia que concentra las an-

gustias ‘de la novela se traduce en un silencio profundo,
contrastado con el ensordecedor ruido de la destruccidn
y el desorden, en la experiencia de encerramiento y desespe-
ranza y en la creacion de un reiterado espacio interior que re-
fleja la tortura de un. vivir condenado a la sin salida:

' rajo la ditima corteza de $aCO para nacer o morir, pero no alcan-
zo a nacer ni a morir’’ {p. 539)

“por ese agujero m1 recuerdo retrocedid un ingtante hacia el aire
de esa ventaja y quedd encerrado aquf con la nostalgia de ese
aire y de esa ventana y ng puedo, porque no cabemos yo y mi
nostalgia’, (p. 450)

La profundidad vy complejidad introspectiva se ampiia en
espacios multiples de adentros y afueras, denotando lo inso-
portable y tormentoso de un exnstlr acorralado en un uni-
verso huérfano v -laberintico.

El autor se desdobla en un escritor metaforizado en la ima-
gen de el Mudito y/o Humberto Pefialoza, para proyectar la
creacion-de un mundo arménico, ¢on el cual intenta exor-
cizar sus fantasmas-experiencia de realidad— o salvarse 0
liberarse, pero en su noche oscura sélo encuentra Ia experien-
cia de vacio apremiandolo: :

“en la oscuridad def shtano arden tus oios fascinados con esta
nueva novela que urdo porgue necesito engafiarte para que no me
mates de dolor”’. {p. 347} .

“una de estas tardes voy a escribir para liberarme de las carcaje-
das con que don Jerdnimo me encarcela”™ {p. 262} -

“yo me quedaré condenado a seguir recohociéndome en ese
inflerno fluctuante de to enfermo v de Yo deforme v de lo risible
vy de lo erréneo que sere yo'. (291)

La b:iisq.ueda del mundo perfecto en la creacion no se logra,:
porgue el escritor no puede crear sin salir de si mismo, sin
“reconocer {as limitaciones de su fragil autotrascendencia, por-
gue su universo personal sdlo es un paso en el proceso de la
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revelacion. Por eso el personaje resuelto en la imagen de
escritor {buceador, revelador, indagador), &l enfrentarse a
la idea del caos apocaliptico se ve obligado a silenciarse, a ser
un paquete, a perder por completo su identidad, a callar para
siempre y hundirse en la clausura, porque ¢coémo hablar del
mundo, del misterio, del ser, si él mismo ha perdido las hue-
llas de lo absoluto? Si él misrrio es producto de una carcaja-
da maléfica? Su gran odisea estd en el conocimiento del uni-
Verso; por eso su vivencia total se da en la pesadilla que lo
condena a vivir la destruccién, aun de si mismo, en ese
mundo sin centro que lo arroja a las tinieblas, que 1o obliga
a enmudecer, a nNo ser presencia ni ausencia, a perderse en la
nada del sin sentido, porque estar en. la nada seria la Unica
forma de expresa!r el apocahpsts

l.a ruptura del mundo y con et mundo, se manifiesta también
en la desintegracion de las voces con que el personaje sustitu-
ve a los otros, interpenetrdndose v enfrentandose a una or-
gia de identidades reemplazadas, dorde no se sabe guién es
quién, manifestando de esta manera un tormentoso anhelo
de busqueda, ‘quizés de absoluto, que viene a ser producto
de la necesidad de afirmarse y ser alguien en medio de los la-
berintes interiores. El-infructuoso encuentro con los otros y
consigo mismo solo es encuentro con la monstruosidad del
sin sentido. El personaje, los personajes, el escritor, como
el hombre moderno, se hunden en un lugar sin Ifmites, donde
espera una muerte sin redencion.

El escritor moderno acude a la palabra reveladora. Donoso
ofrece su mundo -a través del personaje multiple o diluido,
oscilando entre la ironfa y la analogla, o sea entre la no co-
municacion, la desdicha, el Ifmite, la finitud, lo grotesco, la
muerte; vy la pluralidad, el hombre. pulverizado, escindido
perpetuamente, condenado a la no identidad; entre lo limi-

tado vy lo ilimitado, lo lineal v lo mitico, lo sagrado v 16 pro-

fano. Afirma Octavio Paz:

“En un rmundo en que ha desaparecxdo la identidad —o sea:.

la eternidad cristiana—, la muerte s¢ convierte en la gran excep-
cién que -absorbe a todas las otras v anula as reglas v Jas leyes.
El recurso contra la excepcidon universal -es doble: -la ironia
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—estetlca de lo grotesco, fo bizarro, lo umcok v la analogia—
la estet:ca de las correspondencias”. 3

Asi, el universo descentrado adquiere en la novela catego-
rfa de simbolo y desde ésta se genera una reflexion profun-
da gue aplnta a las orillas perdidas, a un-posible encuentro
con lo indescifrable, misterioso e innombrable que pervive
en la experiencia sagrada del arte. En el- mundo donosiano
la simbologia estd concentrada en esa interioridad oscura en
que se flota a la deriva, abandonado en una noche sin desen-
lace, hundiéndose por la caida en la contingencia, descendien-
do en un espacio infinitamente vacio, desintegréndose en la
propia nada. Esta novelistica denota una trascendentalldad
enla mtrascendenma

La multiplicacion del espacio

'y la disolucién de la historia

‘Bl proceso de la experiencia sagrada y profana en esta novela _

apunta a una doble  dimension: la busgueda de absoluto v la
critica- a los valores que lo han sistematizado institucionali-
zéndolo.. El autor cuestiona en la historia el producto de unos
valores de poder vy condena el principio de un fin que justi-
ﬂque los medios: asf,se introduce por los corredores de la
polftica tradicional y desnudédndola muestra su decadencia;
avanza por los patios de la iglesia- institucionalizada en el po-
der favoreciendo privilegios, sepaseapor las clases sociales
y s6lo encuentra en ellas corrupcion, desigualdad, aplasta-
mientos y constatacion de despojos. El referente historico
llega a convertirse en obscenos paguetes que [as viejas guar-
dan celosamente en sus [ugares secretos, dando cuenta de que
todo ello no es mds que una farsa brutal. No es gratuita la
permanencia constante de la novela en el espacio de la decre-
pitud v la muerte, de la monstruosidad v el deshecho. Basta
ubicar estas circunstancias en los diversos espacios simboli-
cos que adguieren categoria de personaje envolvente: la-
Casa de Ejercicios; ‘el fundo de la Rinconada y la Clinica;
cada uno reiterando al otro, metaforizando la vejez v lo
viejo ya c¢arcomido; lo grotesco escondido en un admbito

que simula la perfeccion del paraiso v lo horroroso de la

identidad que se pierde al entrar en ladisolucion de todo. En
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la Casa de Ejercicios y en la clfnica, la pesadilla de la historia

y de la existencia se reduce a paquetes asquerosos, a desper-
dicios de lo que fue, a recuerdos vagos, a rostros y manos
.arrugadas vy verrugosas, a lo descartado, inGtil v feo: a ser
simplemente - un _imbunche clausurado por todas partes;
por eso simbolizan-un pavoroso infierno cuya historia deshil-
vanada e imperfecta es imposible de continuar. En la Rinco-
nada la pesadilla se esconde, se oculta cemo al hijo imperfec-
to de la sociedad imperfecta y se crea un mundo de aparien-
cia paradisiaca donde ‘‘la monstruosidad ‘es la cuiminacion
de estas cualidades sintetizadas y exacerbadas hasta lo subli-
me”(p. 234}; el paraiso construido resulta también una farsa

mantenida, para evitar que sus moradores, al tomar concien-

cia de ello, se rebelen y actden contra su creador. En el fon-
do, Donoso sefiala el temor al parricidio y sus consecuencias.
La Rinconada vy la casa, guardan simuitdneamente el produc-
to del desorden, el hijo de la confusién, el fruto de la false-
dad; adentrarse en ellas es condenarse a enmudecer de terror

“La Casa e$ la reiteracion de la Hinconada, es una reijteracion
del imbunche, es una refteracion de las mentes clausuradas de
fas viejas, el adobe de una casa se repite en otra, una anécdota
se ve desde airo foco y cambia permaneciendo ia misma. En fln
es dar vuelta y vuelta como un animal enjaulado”. 4

Al integrar estos espacios. a la interioridad del Mudito y/o
Humberto Pefialosa, se da la dimensién de una realidad,
que siendo historica; se vive en todos sus dngulos como una
experiencia (ntima, que en el personaje-gscritor (conciencia
de tiempo histérico, e integrador), actGa desde |la necesidad
de una interioridad que busca revelar, cuestionar, sacudir
y hacer parti’cipe al lector. De esta manera el texto, produ-
ce fa introspeccion de la historia y la cultura, v al mtlmar-
se va adqulrlendo categorias sagradas.

Lo sagrado vy lo profano

Existen en ia novela otras categor(as con carcter de simbo-
- lo y critica, de analogia e ironia, que en la nueva mitologfa

de la sociedad moderna vy su novela, traducen el imperio -

de la interioridad. Son éstas: la parodia de la pareja perfec-
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~ ta y originaria simbolizada en Inés y Jer6nimo: la relacion

entre la virginidad Mariana comparada con la fecundidad de
la Iris Mateluna vy la imagen, muy relacionada con lo anterior,
de la religiosidad popular que oscila entre la supersticion y el
fetichismo cristiano. Estas formas de enunciado se incluyen
en el contradiscurso. que es el texto hterarlo y la palabra
reveladora.

Jerénim.o de Azcoitia e Inés se erigen como el baluarte ideal
representativo de una sociedad tradicional; son una misma

‘moneda con dos caras que intentan la perfeccion en la fecun-

didad det hijo gue lleve la sintesis de sus principios. Esta ima-
gen de pareja originaria, degradada por la falsedad, por las
sustituciones {Inés es la lris, la Peta Ponce, la Bruja, la nifia.
beata, la perra; Jeronimo es el Mudito, Humberto Pefalosa, .
el padre destronado, el caCIque el tlrano) solo puede pro-
crear.

“ese repughante cuerpo sarnentoso retorciéndose sobre su jo-
roba, ese rostro abierto en un surco brutal dende labios, pala-
dar vy nariz desnudaban. la obscenidad de sus huesos y tejidos
en una incoherencia. de rasgos rojizos. .. era la confusion,
¢l desorden, una forma distinta pero peor que la muerte’. (p. 254}

El hijo creado es ya producto de un universo degradado. [nés,
al ser todas las mujeres, desde la perspectiva polisémica, es,
como Jerénimo, |a sintesis de lo feo profundo, de la imposi-
bilidad, alguien que suspira.

"por &l dolor de lo inasible, de una idea fantastica, abstracta, por
la pena que causa lo inalcanzable, por la humillacion que produ-
ce saberse incapaz de alcanzarlo™. (p. 105}

La vida.en ese antropocentrismo ya no tiene el movimiento
de un acto herdico, sino el movimiento de lo tragico. Al de-
gradarse el héroe lo demés es tragedia.

Con la desmistificacion de. los tiempos modernos al desa-
cralizar principios de la fe, Donoso parodia la fecundidad
de la Iris Mateluna en la fecundidad de Inés de Azoitia, iro-

nizando sus’ virginidades desde la relacion implicita a la cas-

tidad mariana:
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“aceptamos con toda facilidad la ausencia de un hombre en el fe-

nomenc de la gestacion. iCon qué alegria-olvidamos el acto mis-
mo que engendrd al nifio, sustituyéndolo por el milagro de una
encarnacion misteriosa en -el vientre de. una virgen, que destie-
rra al hombre™. (72-73). :

‘Una virgen que destierra al hombre’, una madre gue no es

madre, ni principio, ni referencia. Aunque el autor utiliza re-
cursos nacidos de la desacralizacion de lo sagrado vy los pone
‘en boca de la vejez representada en una servidumbre popu-
lar, con una religiosidad sin cuestionamientos, estd presen-
tando el sin sentido en la pérdida del valor, v a la vez, la ne-
cesidad de un sentido indescifrable por el misterio.

La misma religiosidad popular se desarrolla en la novela en
la plasmacion del texto oral legandario, que se constituye
en la ambigledad de lo divino y lo demonfaco, de la su-
persticion y la creencia. Leyendas de brujos y de nifias bea-
tas dieron origen a la creacion de la Casa de Ejercicios, ini-
cialmente lugar para monjas de clausura, luego casa de ejer-
cicios espirituales, ancianato, orfelinato y finalmente un
lote donde crecen los zapalfos. “Dicen que dijeron que se

decfa”, reza en alguna parte la novela para anotar la irrupcién.

de lo demoniaco en una milenaria bruja (Peta, Ponce, Perra
amarilla, viejas, chonchones).que toma posesién de la hija
menor de un patrén, inicidndola en el arte de la magia, de lo
misterioso oculto, de lo maléfico:

“Esta, un personaje sin importancia, igual a-‘todas las viejas, un
poce bruja, un poco alcahueta, un poco comadrona, un poco
Hlorona, Lin poco meica, sirviente que carece de psicologia -indi-
vidual y de rasgos propios, sustituye a la sefiorita en el papel
protagénico de la conseja, expiando slla sola la culpa tremenda
de estar en contacto con poderes prohibidos’”. (43)

La nifia-beata, hija del patron, pasa a ser un personaje que se
intenta beatificar a lo largo de la novela, cuya memoria repo-
sa en la historia de los Azcoitia, de las viejas, del pueblo y
parece desandar por los patios de la casa en compafifa de la
perra amarilla. De la leyenda "'s6lo lo esencial permanece fi-
jo’" (43); v ésto serfa el ocultamiento que revela, el misterio
gue busca- interpretacicnes, el principio de comprensién.y
cambio de las cosas.
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Vistos estos elementos y categorias en José Donoso, donde
conviven la pregunta por el ser ¢ el no ser, el problema de la
transitoriedad y la finitud, en una mentalidad que persigue:
interpretaciones metafisicas, —que en América Latina se
alnan a experiencias aln mitificadoras y sacralizadoras—,
podria concluirse que el autor, al descubrir el mundo tras-
tocado, busca hablar desde la ilogicidad de lo irracional donde -
se conserva, como dice en el epigrafe, “una seiva insumisa
donde el lobo allla y el obsceno pdjaro de la noche chilla”™,
de esta manera se lograrfa describir el horror de un universo
descentrado, disputando la posibilidad de la trascendenciab
e indigar en nuestras creencias, seria una manera de constatar
los- valores que se conservan en el universo desintegrado,
donde sblo la palabra o el arte, al revelar, logran va no la
dimension del profeta de Iods-nuevos tiempos, sino la del

"hombre de los tiempos menesterosos que se alimenta del

apocalipsis. Por eso la condena actual en el mundo donosia-
no estd en la conciencia del caos donde la plenitud es solo
absurdo, y nada. Lanovela, comoespacio profundo al apun-
tar a.la desesperacion en la ausencia de posibilidades, deja la
iniciativa al lector para que exprese en la compenetracion
con el autor, sus dudas y complejidades en el interior es-
pacio de la intercomunicacion.
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LA PROBLEMATICA DE DIOS
' EN TOMAS CARRASQUILLA,

ROSARIO CASTELLANOS Y MANUEL PUIG

Rocio Vélez de Piedrahita

o y

Asumiendo un poco la posicién de abogado del diablo, no
voy. a tratar de encontrar a Dios en novelas en las cuales el au-
tor no tuvo intencién de presentar. Mas bien, voy a detener-
me en algunos autores que si se ocuparon de temas, personas

.0 ambientes religiosos, y objetivamente analizaron qué fue lo

que mostraron.

Para empezar, detengdmonos en el lugar comun —~~ver|d|co—

, .segun el cual el artista refleja su medio.

Los 'musicos se adelantan; se acepta q'ue los genios se adelan-
tan un cuarto de siglo a su generacion, que masivamente no
seran comprendidos sino por la generacién siguiente.

Los pintores presentan una realidad que ya esta ahf, pero de
la cual la gente comn inmersa.en el hecho, adin no ha tomado
conciencia: el pintor io enfrenta con etla. {Por ejemplo en los
afios sesenta aparece el superrealismo —o hiperrealismo—, esa
terrible v minuciosa reproduccion de ambientes -solos, sin
gente, antes . de que nos diéramos cuenta de que nos estaba-
mos quedando solos. En América hispana este fendmeno es
menos agudo que en Europa y Norteamérica, v tal vez por
eso un buen expanente de esta corriente es Pedro Pablo La-
linde, gue con portones y ventanas acogedoras suaviza vy
amortigua el vacio humano gue se alcanza a sentir).

El escritor tiende a coincidir mucho méas con el pulso de su

momento, Ia mentalldad que lo rodea en el momento de es-
cribir,

215



Partamos pues del principio de gue los escritores reflejan su -
momento o su inmediato pasado con mas precision que otros.

artistas. Se dice que América Latina ha sido profundamente

re[igiosa y que va no lo es: los escritores deberian reflejar

e

eso”’. Vamos a ver que muestran realmente en diskntas
epocas

Los espafioles nos conquistaron hace cinco siglos y de inme- -

diato nos empezaron a catequizar furiosa, obsesivamente; si
las motivaciones fueron variadas, el empefio fue indudable.
Trabajaron en ello prioritariamente mds de un siglo. Pero ia
nueva fe no quedd inculcada como salfa de Europa: se trata-
ba de una religion exigente, diffcil, que ademds estuvo mal
ejemplarizada por los conquistadores. Para uso del indigena,
la infantilizaron, la alteraron {por ejemplo el eje de la Resu-
rreccion se trasladd al nacimiento-en el pesebre. £l misterio
de diffeil explicacién guedd suplantado por uno igualmente
compleio, pero mas facil de |nfant|[12ar poéticamente en su
presentaclon)

O sea, que sl bien desestabilizaron las creencias locales, no
menos cierto es que desfiguraron la fe que querian implantar.
El escritor se enfrentd con paganismos cristianizados y un
cristianismo paganizado més que con su doctrina solida, cohe-
rente desde el Génesis hasta sus dias. Suprimiendo los esqui-

males, Canada vy Estados Unidos, incluyendo al Brasil con to-

- do y brujos, ¢on esa religién originalisima quedamos clasifica-
dos a nivel mundial como continente catélico. {Como refle-
jan nuestros escritores esa complicada realidad?

En una novela se pueden dar varios enfoques al tema de Dios
0 a la religion: a) enfrentar abiertamente |a discusién de ideas
teoldgicas, de principios, vocacion religiosa o ansia de Dios.
Por ejemplo Monsefior Quijote de Graham Greene, El Diario
de un Cura de-Aldea de Georges Bernanos, El Viaje del Cen-
“turidn-de Ernest Pschicari, Salté el Muro, de Monica Baldwin,
y tantos otros, tienen por tema central un problema de tipo

religioso; b) la religién observada —criticada o defendida— a
través del clero: El poder y la gloria, nuevamente de Graham

Greene (por algo es escritor converso), o Luterito, de Carras-
quilla; ¢} y por {ltimo, a través de la manera como creen los
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gue creen, como practican los llamados “fieles”, el caldo de
cultivo espiritual en el cual nos movemos, por eiemplo Ho-
ras de Tinieblas, de Rosario Castellanos, obras en las cuales
las vidas y circunstancias de |os protagonistas, sirven para de-
tectar la influencia religiosa, posn’twa 0 negativa, en sus deci-
siones. :

La religibn misma, el misterio de Dios, la presencia o nostal-
gia de Dios como tema central, no €s muy usual en Ameérica
Latina; inclusive en obras que parten de un punfo de vista
religioso como El Cristo de Espaldas, analizadas a fondo en-
contramos que el conflicto surge fundamentaimente de un
problema politico; extremando las cosas, més base religiosa
tiene la Guerra del fin del mundo de Vargas Llosa, guerra sai-
vaje entre el Estado y un grupo variado de gentes desplazadas,
que encuentran esperanzas en todo EL BUEN DIOS, gracias
a los sermones del CONSEJERQO, un visionario que recorre
pueblos, predicando, bendiciendo, acogiendo.

Voy a ejemplarizar las dos posiciones restantes —entre las mu-
chas gue hay— con tres autores: Tomas Carrasquilla —com-
portamiento de blancos y negros en poblaciones pequefias a
finales del siglo X1X v principios del XX, con base en "El Pa-
dre Casufus'’, “Entrafias de Nifio” y algo de "'La Marquesa de
Yolombd''—; Rosario Castellanos —blancos con mezclas de
indios sin cultura, en pueblos o haciendas mejicanas—, con
base en “"Horade Tinieblas” (1962} y “'Balum Canaan’’ {1955); -
v Manuel Puig —contemporaneo, clase medla de pequefia ciu-
dad argentina o barrio de ciudad— en Boqmtas Pintadas’’.

Carrasquilla ubica su accion {con raras excepciones como El
Rifle, que ocurre en Bogotd), en el departamento de Antio-
quia, zona que alardea no solamente de ser profundamente

‘creyente sind la de siempre, la mas, la mejor catdlica del pafs;

y no es un decir, hasta hace poco tiempo, en todo el departa-
mento la religién ha sido telén de fondo de todas las ctnn-
dades, punto de comiparacion, referencia de valores: esto es

‘un buen escenario para analizar la problematica de Di os énla

novela.
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Carrasquilla no omitié un solo aspecto reiigioso: beatas, sa-
cristanes, sacerdotes, fieles de todas las edades y condicio-
nes, las manifestaciones del culto -las procesiones estan entre
~ sus mayores aciertos literarios—. Es variada su galeria de sa-
cerdotes: van desde ‘el obispo ilustrisimo’’, prudente y flojo
~frente a los poderosos, hasta el inccente, bueno, padre Lugo
de la Marquesa de Yolombd, pasando por un cura ideal-en
El Zarco —Joaguin Antonio Colmenares—. Relne varios en
Luterito o El Padre Casafus (1899). Sintetizo la trama para

poder destacar los aspectos religiosos que enfatiza: el viejo,
buenazo padre Vera '‘curita de misa y olla, de una simplici-

dad enteramente evangélica” enternecedoramente humana,
tiene por ayudante o-segundo al agresivo Padre Casafls, el
cual le tira las orejas por chismosa a la dama quitefia --dama

prmctpal- la cual herida en 1o mas profundo de su orgullo, .

inicia un rumor que pronto se vuelve rugldo de que Casafls
es liberal; {la intromisién politica esta aquf tratada con mara-

villa ¥ con antelacion a los hechos que se presentaron a me-.

diados de este siglo): ese es el planteamiento. Después de que
Casaf(is dice un sermdn contra la guerra, al pueblo ya no le
quedan dudas: ies liberall; viene la suspension del obispo,
—siempre informado por rumores de origen femenino—; Vera
se enferma tanto que tienen que enviarlo a otro pueblo, vy
hacia el final, inexplicable y stbitamente, muere CasafUs.

Son notables literariamente: .en el capftulo 1V el insomio del
padre Vera, un gran insomio literario —mejor que los de
Julien Green que son mas bien tipo pesadilta—, isi fuera cier-
to que Casafls es liberal: ""Casafls rojo, Casaf(is contra la
Iglesia? ¢Imposible?”’; su manera de luchar para dormirse:
“contd hasta doscientos. .. y nada; Vera, que cifraba en el

~suefio la dicha suprema de ta vida, no podia conformarse.
Descolgd la camandula. . . etc.; acaba llorando como un ni-
fio; es una obra maestra de ta compleijidad de las almas sensi-
bles. De todo lo anterior se desprenden algunas conclusiones
interesantes: la asociacion del bien y Dios, con una posicion
politica; el valor social drastico, de una sancion religiosa; v
otro que nunca he visto comentado, la manera felina, insi-
nuante, de florés y bazares y costuras de pafios de altar, me-
diante la cual las mujeres se apoderan paulatinamente del cul-
to, del templo, del cura, de Dios.
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Dona Virginia Gutiérrez de Pineda analiza objetiva y cientifi-
camente como los grupos desdefiados —por no decir oprimi-
dos— nifios, negros, indios, enfermos, mujeres, arbitran recur-
sos a veces en forma inconsciente, subterfugios para imponer-
se sin que se note. En las familias patriarcales, y hata muy en-
trado el siglo XX, las' mujeres con condiciones legales de nifio,
impotentes por razones religiosas, legales y sociales frente al
vaivén de los amorios de sus conyuges, se defendian del aban-
dono definitivo, educando los hombres de tal manera que no
pudieran valerse por si mismos en los detalles de la vida dia-
ria; inclusive se apoderaron de los hijos hasta los doce afios,
s0 pretextos enternecedoramente maternales. ¢Resultado?:
pasado el vigor, dejados de la manode Eros y Venus vy Etc.,
tenfan que regresar; ‘‘traté este punto en mj novela El Hom-
bre, la Mujer y Ia Vaca".

La Iglesia ha sido dura con las mujeres. De no ser por factores
econdmicos vy sociales, que obligaron a paliticos, economis-
tas, cientificos, a intervenir en el descontrol de la natalidad,
estariamos aln destinadas so pena de condenacion eterna a
tener como fin exclusivo la maternidad. En nuestros pueblos,
y Casafds lo'demuestra con maestria, en forma de beatas o de
caritativas, envolvieron, dominaron, asfixiaron al cura: toda
la novela parte de la venganza de la dama quitefia .porque en
el confesionario le dijeren chismosa. (Lili Alvarez en suobra’
En Tierra Extrafia, analiza con acierto este problema de una
religiGn en manos femenmas)

Entrafias de Nino es una obra centrada mas que en la religion
en la manera de practicarla: el lado obscuro, el aspecto tene-
broso de la divinidad. Presenta un mundo gue es un enjambre
de dnimas y posibles aparecidos. La religion lo envuelve todo.
Los ricos son ornamentos, o bello son ceremonias, lo btieno
es rezar, lo malo es pecar, las horas, los actos todos, estan de
alguna manera impregnados de religion: el nifio Paquito en-
ferma de medio ambiente. Toméds Carrasquilla no critica la fe,
sino que muestra al desnudo como se crefa v se practicaba.
Ademds de que no tiene la nota de horror, destructor, de Ro-

~sario Castellanos, ia obra de Don Tomas produce un extrafio

espectro de sonrisa interior sin animadversién por el conteni-
do de esa fe: critica, se burla, pero evidentemente cree.
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La Marquesa de Yolombh® muestra un tercer aspecto: la reli-

giébn catdlica de la ‘mano de agleros y supersticiones africa-
nas; algunas ‘‘seres”’ no tienen contra. Los negros esclavos de
la Marquesa le aconsejan que se cuelgue un ““familiar’” para
convertirse en ayudada, como el rey Salomén; v ella, solida
creyente, fiel practicamente, se cuelga el familiar junto al ro-
sario, y los escapularios de Las Mercedes v de E! Carmen.

Ahora movdmonos hacia una zona tenebrosa: entre blancos e
indios en campos mejicanos. “Hora de Tinieblas™ es un titulo
preciso para la obra de Rosario Castellanos. En los primeros
cap itulos presenta dos sacerdotes, el obispo altivo v el joven
cura empujon, ninguno de los dos con verdadero espiritu sa-
cerdotal. El obispo ha citado al cura para castigarlo por haber
estado altivo con un gamonal depravado; se regodea en su po-
der para hundirlo, en su autoridad que de un tajo corta todas
las ilusiones del joven ambicioso que no quer(a su'grey —"'los
‘indios no valen nada" dice en algin punto—; su hermana Be-
nita, soltera y beata, se regocija con el destierro de su herma-
no a pueblo perdido de indios; en 1a ciudad en pleno ascenso,

con brillo social, ella queda reducida a portera, a sirvienta, a .

nada; desterrado en misero pueblo de indios, ella volvia a ser
su madre, su Unica compafiia civilizada, v el cura quedaba co-
mo ella deseaba, a merced de sus comidas y de sus atenciones.
El caprtulo XXV es el ciimax de la obra vy es brutal: los in-
dios idélatras linchan al cura en dos renglones. La explicacién
religiosa de esta tragedia se encuentra en el capitulo XXXII|

y es el fracaso absoluto de la predicacion de la religion impor-

tada. Como medida desesperada para salvarse del dominio de
los blancos, los indios deciden crearse un cristo indio idéntico
al blanco, con igual poder. Para ello escogen un nifio con cir-
cunstancias especiales €n su nacimiento v lo crucifican, si-
guiendo paso a paso 1o que les habian ensefiado sobre la cru-
cifixion y convencidos de que eI sufrimiento era lo que daba
poder al cristo blanco.

En “Hora de Tinieblas” se ‘muestra nuevamente una fe mal
transmitida, peor asimilada, y una lucha por adquirir poder

trascendental; es una obra de fe ciega y fanatismo. El pastor -

de esa grey es un cura joven, compléejo literariamente, que en
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e} fondo sinceramente quisiera llevar una idea de Diosy lucha

“por un ideal; pero lucha mal, sin gufa, sinamor, con desprecio

por su grey —''no es por ustedes por guienes yo me sacrifico’
dice—; por supuesto su consejo es ofensa y se recibe mal.

Rosario Castellanos presenta los problemas, no da solucio-
nes.

(Y doénde esta Manuel Puig? La presencia de Dios en Ma- .

“nuel Puig se explica en dos palabras: no hay presencia de

Dios. Lo gue se siente v es lo que me interesa, es su ausen-
cia de la mente de los personajes, pero no de sus vidas. Si
hay una novela que demuestre que en El somos, nos move-
mos y existimos, es ésta; la historia de su granuja relatada en
las cartas de las mujeres que lo aman, la-madre, la hermana,
la. novia, la amante, una viuda, la portera. Nadie piensa en
Dios, no lo tienen en cuenta, y el lector detecta su presencia.
En el periodo gue este simposio estudia, novelas del sesenta
al ochenta, lo més usual es la ausencia de problemas religio-
sos, de personajes religiosos. Tal vez se deba a que los asuntos
religiosos v las amistades o familiares religiosos, desaparecie-
ron del entorno inmediato de los escritores que usualmente
prefieren escribir sobre personas y asuntos gue conocen.

Ahora bien, recientemente lef dos obras cuyo tema es funda-
mentalmente espiritual: “Dos mujeres y un hereje’" del argen-
tino Hellén Perro v ""Reptil en el tiempo” de Maria Elena Uri-
be de Estrada’. Lo curioso, repito, es que ambas son recien-
tes y ambas extremadamente oscuras, dificiles, retorcidas
—de gran calidad literaria—, como si a los cinco siglos estuvié-
ramos por fin al tanteo, con bregas, cada cual reencontrando

_ al Dios. No simplemente preguntandose por él —ésera, cbmo -

serd, donde estara si es que es?—sino con un deseo sincero de
acercarse y escudrifiar.

La literatura latincamericana refleja una verdad dura, respec-
1o al resultado del mensaje conquistador. Pero creo que el
Papa acierta cuando nos llama el continente de la esperanza;
esto significa ante todo, no que somos, $ino que seremos el
apoyo de la Iglesia.
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Y ello serd debido a la reinmersién clerical en la trepidacion
social, en la vida normal familiar, v en que surja el Hamado
“escritor catolico’” después de varios afios de primacia atea.
La literatura dentro de diez afios tendrd que reflejar la huma-
nizacion del clero y el compromiso a fondo del laico.
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FERNANDO SOTO APARICIO
O LA FILOSOFIA EN LA NOVELA

Beatriz Espinosa Ramirez

Dios infinito, hacedor de todo lo creado, inmanente y tras-
cendente-a todo cuanto existe; el mundo, espacio bio-energé-
tico, ordenado’y embellecido bajo el halito del Espiritu crea-
dor; v el hombre fragil en su corporeidad, imprevisible en su
racionalidad, constituyen la triada filosofica que es sustrato y
marco filoséfico de la obra de Fernando Soto Aparicio.

Dios, . Hornbre y -Mll,lnd(j constituyen el eje filosdfico subya-
cente a toda la obra'de Soto Aparicio, en la que los binomios:

" Dios-Hombre; Hombre-Hombre; Hombre-Mundo, se plantean
-y se desarrollan a través de polaridades opuestas como: Ser-

Tener; Vida-Muerte; Eros-Tanatos; Iglesia-Estado; Alienacion-
Liberacion y ubican al Autor, dentro de la cultura contempo-
ranea universal, puesto que a partir de la realidad v a través
detl signo lingliistico pasa de la realidad simbdlica a la crea-
cidén vy desarrollo de la conciencia historica de Latinoaméri-
ca. Las dimensiones cognoscitiva y critica le permiten llegar,
a partir de la espiritualidad-del yo, a un proceso constante de

. intercomunicacién con ios otros y elabsolutamente Otro, a
‘partir del trabajo, del lenguaje y la interaccidon reciproca.

En la obra de Soto Aparicio, Dios esta siempre presente y su
conocimiento se da a través de un procese dialéctico de afir-
macidn-negacidn, hasta llegar a una sintesis, en la que de una
a otra novela, se va pasando de! Dios juez, caracteristico.de la
Religiosidad Popular, mez¢la de Sincretismo religioso y evan-
gelizacion; al Dios tedrico, y desde este Dios filosdfico a un
Dios brblico, revelado, que siendo la plenitud de la Palabra se
introduce en la palabra humana haciendo del signo lingUistico .
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un hecho cultural en el que convergen lo humano y lo divino;
lo natural y lo revelado. EI hombre, en Soto Aparicio, es un
ser religioso gue siempre estd en bdsqueda de Dios, ya sea
porque lo ha perdido, ya sea porgue io ha encontrado.

E} Dios en Soto Aparicio es un Ser-que carece de pas!ones hu-
“manas, el Autor no cae en-el antropocentrismo. Dios es un

Ser luminoso, infinitamente bueno; es un Ser desconocido -

en su esencia, abandonado en sus criaturas.

A través de Marino Altamar, protagonista de ““Hermano Hom-
bre’’, el Autor descubre la’imposibilidad gue tiene el hombre
de conocer a Dios tal como es, valiéndose de la realidad fini-
ta, limitada vy limitante. Dios, ser infinito por esencia, tras-
ciende la capacidad del pensamiento humano, y es imposible,
abarcarlo Gnicamente por medio de un lenguaje tomado en

sentido literal. Fernando Soto Aparicio es tan consciente de .-

esta dificultad que del lenguaje simbdlico, o puramente racio-
nal, pasa intencionalmente a la Gnica palabra va}nda gue hay
para conocer a Dios: la Palabra revelada, es decir, la palabra

gue Dips ha dicho sobre si mismo. Por eso, introduce su (]ti-

ma novela "'la Demonia” con una afirmacion biblica:

“En principio la Palabra existia y la Palabra estaba cori Dios v la
Palabra era Dios. Ella estaba en el principio con Dios. Todo se
hizo por ella y sin ella no se hizo nada de cuanto existe. En ella

estaba 13 vida v la vida era la luz de los hombres, v 1a luz brillaba -

en las tinieblas vy las tinieblas no la vencieren™. (In. 1, 1-b.

El conocimiento de Dios va condicionado a las formas de reli-

giosidad, a la psicologia y- a las vivencias religiosas de los per- .

sonajes: una es la vision de Dios que tiene el humanista y otra
la del hombre del campo; una la del mistico y otra la del gue-
rrillero; diferente, también, es la que tiene la sociedad secula-
rizada v la de la Iglesia Catolica. - ' '

La lglesia, dice José Luis Martin Déscalzo, en el Diario del

Concilio Vaticano 11 (1962-1965) es como una vieja esposa
que un dfa se sienta ante el espejo y nota que su.rostro ha
cambiado, que el paso de los afios ha dafiado su imagen, que
su amor no es el de antes; y triste, empieza a buscar en un
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balll secreto las cartas v los recuerdos de sus primeros tiem-
pos de noviazgo. De pronto, arrepentida ante lo mucho que
ha perdido, decide volver a su amor primero, recuperar su ver-
dadera imagen: E| Rostro de Dios.

Caso andlogo, aun cuén_do anterior en el tiempo, afio 1956,
sucede con Fernando Soto Aparicio. También él lanza una mi--

-rada analitica hacia la 1glesia: no para criticarla, como pien-

san muchos, sino para poner de relieve su influencia dentro
de la vida humana: Iglesias desoladas, abandonadas por los
fieles; sacerdotes dominados por el poder politice o econdmi-
co, reflejan una pérdida de la misién evangelizadora de la Igle-
sia. A partir del Descubrimiento el hombre latinoamericano,
ser religioso, en cuanto hombre que es, se ve manejado, capi-
talizado en su profunda necesidad religiosa por los represen-
tantes de la religién catdlica que es la del dominador. Desde

“entonces se ve obligado a vivir su religiosidad bajo el signo de

la Inguisicion; signo que se convierte en sintoma de una épo-
ca historica, determinado por el oscurantismo religioso, en
donde Dios es el gran ausente, el gran cémplice en la aliena-
cién de .un pueblo, cuando debia haber sido elemento de libe-
racién si realmente se hubiera obrado con criterios evangeli-

zadores, Es la gran falla gue denuncia el Autor en toda su
obra: : '

8 como se le siguid ensefiando la religion al mestizo? Se privo.

- al indio de sus dioses, se despojo al negro de sus creencias. Y en-
tonces a indios bautizados a la fuerza, a negros vendidos como
semovientes en [os mercados, a hijos de la violacidn inicial del
blanco sobre la india o sobre la negra se les ensefié una religidn
de quietismo, de resignacion, de conformismo, que niega por
completo al hombre”. L

El descubrimiento es asi el origen en América Latina del
gran drama de la humanidad: la muerte de Dios y. la muer-
te del hombre; drama sostenido por los Inquisidores, ver-

'sién renovada del Fariseismo preocupado, ante todo, por la

observancia de los preceptos religiosos, no por la persona a -
quien se debe salvar; asi, en Camino gue Anda encontra-
mos:
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“La muerte de Dios lleva implicita la muerte del hombre. Pero
si matamaos al dios-opresion, mataremos la opresion en el hombre,
es decir, lo liberaremos. Morird el hombre-opresion y nacerd inme-
diatamente el hombre-iberacién. El Dios libsrador sefialara las
vias nuevas para el hombre nuevo, y cuando esto ocurra asisti-
remos a la verdadera resurreccion”.

El hombre en Soto Aparicio es un hombre necesitado de
Dios: todo lo que vive, lo gue hace, lo relaciona con Dios, lo
confronta con la fe cristiana, con la religion que ha recibido;
y como descubre una falta de armonfa entre lo qué se le en-
sefia y 1o que ve vivir; una coexistencia pecaminosa entre el
poder religioso y el poder politico, llega a una crisis de fe
porgue no puede creer a nivel existencial en un Dios que ha
sido utilizado como elemento basico de opresidon vy enaje-
nacion. Si el Dios que se da al hombre no es un Dios de
amor, y por tanto, de-liberacién, debe morir. No trata el
Autor de negar a Dios, de destruirto como algunos errénea-
mente piensan; trata de purificar la religiosidad - latinoame-
ricana fetichista, mdgica, alienante, para que de la raiz mis-
ma de la fe suria para el hombre latinoamericano el rostro
del Dios que lo libere de la injusticia, de la ey, de todos los
elementos que lo alienan y lo ponen al servicio de los pode-
res establecidos. ‘ o '

En la obra confluyen dos mundos: el mundo-simbélico crea-
do por el Autor v el mundo fisico al-que pertenece &l hom-
bre, sujeto v objeto de la meditacion antropoldgica de Soto
Aparicio. En la confluencia dé estos dos mundos se dan las
vivencias del hombre hablante desde ellas. En el "Mundo Ro-
~to", en el munde convulsionado de hoy, se detalla la exis-
tencia humana dentro de un realismo doloroso dado en las

miltiples formas de destruccion: drogas, alcoholismo, prejui-

‘cios, prostitucion, brujerias, dudas e inversion de valores.
incapaz de descender hasta las rafces del ser, en donde se en-
cuentra el origen, la explicacion Gltima de la vida vy de la
muerte, el hombre se refugia en las instituciones, en los mi-

tos y en las creencias socialmente esiablecidas, sin darse cuen-

. -la que al ser asumidas-desde la enajenacion personal interior,
se convierten para si mismo en otros tantos eslabones de
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Opresion. Ante esta alienacion, Soto Aparicio trata de dar al
homt_are una visién. filosofica que le permita ser autor de su
propia liberacién. ) :

La obra, tomada como un todo hermenéutico, constituye el
lugar filosofico del .hombre latinoamericano por ser este
hombre el ndcleo y punto neurdlgico de la misma. A partir
d_e este_hombre, €l autor plantea y cuestiona valores poli-
ticos, sociales, religiosos y crea e interpreta los personajes
en blsqueda de un hombre nuevo, de un hombre dife-
rente, de un hombre prototipo.

Nacidos al impulso creador de Soto Aparicio los muttiples
personajes que cruzan.por la obra aparecen dotados de
caracter propio; éste se define por el aporie de la herencia
y el temperamento, por la situacion familiar v el medio
ambiente, por la educacién y formacién religiosa, por ias
costumbres de la época y la clase social a la cual se pertene-
ce. De aht, la diferencia de comportamiento en personajes
que tienen funciones similares. Por las 17 novelas de Soto
Aparicio circulan hombres adultos, comprometidos afirmati-
va. o negativamente con la vida, hombres nifios, maleados pre-
maturamente por la educacién, por la violencia ejercida sobre

'sus padres, por la pobreza que los lleva aun contra su volun-

tad, a hundirse en la senda del vicio, del deshonor, porque
ésta es la (nica que se les abre gratuitamente, que no necesi-
ta koleta de entrada al no ser-la de igualarse a los que por
ella transitan; es el precio terrible que deben pagar los hijos

“de los padres empobrecidos por la violencia, por el aubso del

poder, por el olvido del Estado v de la Iglesia como sucede
a Angéllc_a Bastidas, la nifia de Piendamé. ' '

En una labor que puede ltamarse de catarsis, de decantacion,

el Autor saca a flote la tragedia del hombre que vive en una

sociedad deteriorada por los vicios y la decadencia.moral pe-

ro en fa que aln quedan algunos ejemplos de integridad per-

sonal. Alienacion en o sociolbgico, inseguridad en lo psico-

logico, pérdida de identidad en los filoséfico, son los gran-

des-males que abaten a fos personajes, a los seres vivientes

creados por Soto Aparicio v que el mismo Autdr quiere libe- -
rar de su destino. : :
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Dado el tema especifico de este Simposio seguiremos el eje

antropolbgico-religioso de todala obra, teniendo en cuenta,
que es imposible separar el uno del otro, puesto que la re-

ligiosidad implica siempre los dos sujetos de la relacién:

Dios-Hombre y que cada novela es una etapa en el conoci-
mienio de Dios, pero al mismo tiempo es una negacion para
luego llegar a una superacion del mismo conocimiento en las
novelas posteriores.

A ‘partir de su primera novela ‘‘Los Bienaventurados”, el
Aultor rechaza la lglesia del silencio y proclama la urgencia
de una lglesia de las Bienaventuranzas, es decir, de una Igle-
. sia que mire hacia el mundo del subdesarrollo, de la pobre-
za, de la violencia, para encontrar desde esta situacion de in-
justicia radical la presencia del Dios que vino a salvar lo que
estaba perdido. Lo que el escritor pretende es un retorno de
la lglesia a su mision original, a su misién liberadora: lucha
continua contra el sufrimiento y la opresion para alejarlos
de la vida del-hombre a semejanza de Jes(s que “pasd ha-
_ mendo el ‘bien v curando a todos los oprimidos por el dia-
" blo, porque Dics estaba con é1” {Hc¢ 10, 38).

A partir de los Bienaventurados la mtrada del Autor se posa
sobre el hombre cotidiano:

"Los caminantes eran tres seres desgraciados, despojados de
su patrimonio por los usurergs y por las autoridades compra-
bles y vendibles... no fes guedd ya sino la esperanza,-la que
nunca se pierde y tomando al nieto de la mang, se dieron a re-
correr el mundo. ..” "{Serian esos los Bienaventurados de que
hablaba el Seﬁor? iSerian esos los pobres, posesedores del reing
de los cielos?”” {Los Blenaventurados 201 -204).

Tal vez no por simple coincidencia sino por una conciencia

historica iluminada por la Revelacidn, la obra de Soto
Aparicio comienza con una nominacion -de fe correspond|en-
te a las mismas palabras de Jes(s: “'Bienaventurados’’, es de-
cir, felices aquellos gue descubren el Rostro de Dios a pesar
de todo lo gue los lleva a ser desgraciados. He ah{ la paradoja
de la fe: precisamente en el momento en que el hombre ago-
biado por el sufrimiento piensa que Dios lo castiga, supera el
escandalo de la Cruz v a pesar de todas las injusticias
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descubre a Dios. Esa es la razén vy el Gnico sentido de las
Bienaventuranzas. Asi, el dia del entierro de su hijo, cuando
~ don Ramiro y Jacinta llegaron a la plaza vieron como:

“La lglesia elevaba su torre de ladrillos hacia las nubes. En la
ventana de la casa cural vieron al Parroco, asomado curiosa- -
- mente. Don Rariro no sintid ni siquiera rencor hacia él. iPo-
brecitol {Por qué Dios, tan perfectamente lJuminoso, tan perfec-
tamente grande y bueno, se torna oscuro en los corazones del
mundo? Porgue muy pocos son capaces de comprenderlo v de
amarlo como El guiso ser amado™. Los Bienaventurados p. 88.

El hombre es Bienaventurado porque en su sufrimiento des-
cubre el verdadero Rostro de Digs. :

En “'La Rebelién de las Ratas” el hombre lucha por no

* dejarse anular por el medio social que amenaza destruirlo.

Para Rudesindo Cristancho, protagonista de esta.novela, Dios
es el nico juez capaz de evaluar equitativamente el proceder
del hombre. Cuando su hijo Pacho roba la alcancfa de la Igle-
sia, Rudesindo siente la necesidad de desagraviar a Dios: el
nifio, en cambio, siente que Dios comprende y perdona sus
faltas. El hombre ve en forma diferente a Dios en la nifiez, -
en la adolescencia o en la edad adulta. Tal es eI mensaje re-
ligioso de esta novela.

”Mientras llueve' el llanto de la naturaleza representa
también el llanto del hombre frente a la injusticia de una so-
ciedad gue no le permite defenderse. El hombre sumariado vy
detenido es una persona y como tal tiene derechos.

Dios amplia el horizonte espiritual del hombre, permanece
con él en el dolor. La persona siente temor de perderlo en los
momentos de crisis; y aun en casos extremos de desespera-
€idn, invoca su perddn y se acoge a su bondad. El dolor pue-
de -acercar o alejar al hombre de Dios. Sélo Dios puede dar
una respuesta positiva al sufrimiento humaneo.

En “Después empezard la madrugada’ a través de! cuarto de
siglo en que transcurre la accidn, se'relata todo el proceso de
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la violencia en Colombia.- El hombre es un desarraigado, no
tiene sitio-en el mundo, pasa por él y ni siquiera le queda
tiempo para mirar por donde pasd porque la violencia se lo
impide. ' : ' '

A la persona, azotada por la violencia, le produce descon-
~cierto la fe que dicen tener quienes usan métodos violentos.

Dios, quees un Dios de bondad, v no de violencia, es invoca-
do en les momentos en que la persona se siente destruida por
sus semejantes. ' : :

En “‘El Mundo Roto” que es sin duda el mundo hispanoame-

ricano, los caminos parecen cerrados. En un mundo en crisis, .

en un. mundo roto, el hombre esta en crisis, roto en su inte-
rior. ' ' ' :

Dios es un producto de la necesidad del hombre para no sen-
tirse desprotegido. En un mundo. roto, cuya antitesis seria la

paz, la esperanza v el amor, el hombre no descubre el camino
hacia Dios. . ' ' ‘

En “El Espejo Sombr{o”’ se muestra de qué manera los acon-
tecimientos determinan el comportamiento -de una persona:
un hijo pequerio ve como asesinan a su padre y vive en fun-
cién de la venganza, esperando el momento de ser hombre pa-
ra ejecutarla. Es una consecuencia de la violencia en Colom-

bia. El hombre no es solo, ni fa circunstancia es sola, sino que
" la circunstancia determina al hombre.

Asi como el titulo del libro es una metafora también lo es la
vision de Dios que es punto de liegada y de término para la

" vida humana. Sin embargo, Dios presente en fa vida del hom- .

-bre, al estar encerrado en las [glesias, espacios fastuosos, pa-
rece mas lejano, mas frio y mas distante del hombre.

En "Viaje a la Claridad’’ se muestra a una mujer en su integri-
dad, sus peguefias ambicienes, su espiritu complejo, su desa-
rraige ante una situacion violenta. Viaje a la claridad es |a per-
sona sin nombre, sin identidad, que desde el otro encuentra ta
luz. La critica espafiola considera esta novela como un monu-

232

mento literario a la intensidad de la palabra como protagonis-
ta. - : -

En esta novela Dios aparece, por. oposicion al diablo, como

un poder personificado en los elementos naturales que casti-
gan al hombre violador. Dios se identifica con el ser interior
en equilibrio, y hace justicia al hombre inocente.

En “Viva el Ejército” los elementos dominan al hombre
hasta el punto de ser mas importanté.una metrallt?ta que una
mujer. €I hombre acaba justificando la vida a traves de, loque
la destruye y sblo persiste en su conciencia aqgeHo que lo
aliena. As{ decfa Hache Efe: “Danae nadie podra en _adelan-
te separarnos, tu cuerpo y mi cuerpo tier}en que.fundlrs’e por
completo. . . porque fuera de ti nada existe, porque mas alla
de tu amor nada.importa. Danae, solo U, y lo demas es men-,
tira, mis companeros, mi propia existencia, Dios, Ias_nubes,j!a
tierra, las hormigas, todo es falso. (Viva e/ ejérc;tq, 250).

En esta novela se plantea el problema de la retri_bucic’)n. El
hombre totalmente destruido, se pregunta s Dios es una
mentira. . - - -

En “Proceso a un Angel”’, el Autor sintetiza en un personaje
simbélico: Angélica Bastidas, la muerte de Dios vy la muerte
del hombre, hecho caracteristico del siglo XX. Dios muere
porque el hombre muere v el hombre muere porgue Dl_os no’
existe, porque no es nada para él. Colocado en la cusp-_lde de
la piramide zoolégica muchos hombres pierden el sentido de
Dios v ‘del espiritu. Ante el silencio del Dios que ha muerto,
el hombre se inventa sus respuestas: los mitos, y c_jesqe_ellos
busca el perdon del Deicidio cometido; queriendo Jusﬂﬁcarse
se hace dioses falsos para que 1o salven, cayendo con ellos en
la red de su propia culpa: ,

“E hombre de esté siglo ha matado a Dios. Dentro y fuera desi.
En su hogar v enla Iglesia. En sus bolsillos y en su -cerepro. Y
habiéndolo matado busca afanosamente algo que lo sustituya:
una bruia, el demonio, un sauce, un ric. Aqui lo sustituyeron con
Angélica. Y . . . una vez hallado su Dios iniciaron el proceso de_ su
crucifixidn para sentirse redimidos. Pero, para salvarse, necesita-
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pban algo mas que el sacrificio de Angélica. Por eso no es de extra- |

flar gque dentro de un dia, o un mes, o un afio, cada una de los
habitantes de Desolacion acabe asesinando a Dios en el Calvario
de su conciencia”  fProceso  a un - Angel, 287-288).

En “Proceso a un Angel’’ se revela al hombre gue crea sus mi-
tos, y al sentirse defraudado, él mismo los destruye. Acosado
por su conciencia el hombre termina culpando a Dios por los
males gue él misme se ha buscado, vy de los cuales, quiere que
Dios lo libere milagrosamente. :

En la "“Siembra de Camilo” se describe la incidencia de Cami- -

lo Torres en |a vida de un grupo de gentes sencillas que termi-
nan uniéndose a su causa. Es el hombre que busca sin cesar vy
sin hallar, una solucién a su tremenda frustracion. :

El Evangelio es un programa de labor social, y gjemplo de vi-
da para quienes como Jesls, mueren a causa de la verdad que
predican. Cristo, Dios y hombre a la vez, es el primero en pro-
curar un camblo social. ' '

En “Viaje al Pasado” el mundo puede salvarse mediante el or-
den vy el hombre puede ser rescatado por el amor, si el amor
de verdad volviera a encontrarse. Es el hombre que se libera
se plenifica en ef amor. '

Escrita para |a television, la temética religicsa aparece en esta

novela Gnicamente a través del Padre José Trinidad que pre- |

fiere derrumbarse psfquicamente antes de violar el sigilo sa-
cramental. Dios esta ausente de una sociedad en la que hay
una fuerte inversién de valores.

En “Puerto Silencio”, Pastora Santos es la mujer negada co-

mo mujer en su destino ontoldgico radical: dar la vida, no
-destruirla, educar a los hijos para la libertad y no para el.ma-
- triarcado negador del hombre. Puerto Silencio es el hombre
destruido como persona por la mujer alienada y alienante.

La relacion con Dios es amarga, masoquista, y fundamentada
en el cumplimiento de normas. Si se quiere encontrar a Dios
es preciso purificar la religién de brujerfas, temores e idola-
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trias. A pesar de tantos rezos y tantas penitencias Dios es el
gran ausente en Puerto Silencio.

En “Los Funerales de América”. se da una vision del desor-
den social, politico,” econdémico, educacional, laboral de
América Latina centrandose en Colombia y todo alrededor de
un secuestro politico. Se establece una jucha entre fuerzas de
un lado y fuerzas del otro y cada sistema se preocupa por
imponerse, siendo el hombre el Unico sacr:ﬂcado.

En esta novela no se habla explicitamente de Dios, pero si
hay temas colaterales: el comunismo es L{na palabra gue se
asocia con huelgas, con infierno, con ateismo, lo cual hace
fracasar muchos intentos de reivindicacion social a causa del

temor religioso.

En “Camino que Anda’ se narra la crisis del Descubrimiento
y la conquista a partir de tres hechos historicos: Cosmovision
Indfgena, Inguisicion y Revolucién de los _Comuneros. En’eg-
tos el Autor analiza la falsedad de las motivaciones onto_logl—
cas v religiosas dadas al hombre |ati_noamer!cano a partir de
lo religioso, lo econdmico y 10 poh’tic‘g. En esta novela se de-
nuncia, una vez mas, la opresion ejercida sobre el pobre con
violacién de la ley divina; y todo, con un pretexto de evange-
lizacién como si Dios se pudiera imponer a la fuerza:

“¢Sabéts qué' ayuno quiero yo?

dice el Sefor Yahvé: )

‘romper las ataduras de iniquidad,

.deshacer los haces opresores,

dejar libres a los oprimidos

y quebrantar todo yugo;

' Entonces brotara tu luz come la aurora,

La denuncia que e! Autor hace de la Inquisicion y de 1a ufglu—
zacion de Dios como un elemento de alienacion y reflexion,
esta ampliamente explicitada en la Biblia: Dios no se puedg
imponer por la fuerza y ese fue el gran error de la evangellf
zacién en América Latina.
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En An_ianacer, el mejor de los simbolos creadores por Soto
. Ap_armlo,'aparecella tierra americana.que avanza hacia la libe-
racion. Suaty Amanecer, Amanecer de los Angeles, Amanecer

Fernéndez 'y Amanecer Dom nguez son una sola vy Gnica mu- -

jer: ‘Latinoamérica. Asf, frente a |a mujer auténtica, a la Amé-
rica liberada, aparece la mujer enajenada, Ia mujer oprimida:
Pastora Santos y Amanecer Dominguez, son dos mujeres an-
tlieticas: la primera es enajenacion, destruccic’m,ésclavitud. ..
la sequnda es desalienacién, busqueda, liberacion. '

‘En "Hermano Hombre" se cuenta, en un drama de teatro

contemporaneo, lavision - del hombre sobre Dios a partir de
tres circulfos concéntricos. ' '

P_rlrper cfrculo: en el Parafso se establecen una serie de prohi-
biciones: prohibido comer, prohibido entrar, prohibido espe-
rar, prohibido vivir, prohibido pensar. .. Frente al hombre y
a Ia_ mujer, desnudos, aparece el Dios justicia. El hombre v la
mujer son acusados ante Dios porque quisieron ser libres. Al
verse Juzgado, el hombre proclama la necesidad de la muerte
del D_|os que él mismo se ha hecho. Pero, desde su necesidad
de Dios, renuncia a su libertad con tal de no perderio: de lo
contrario, caerfa en el desconcierto existencial.

Segundo circulo: en una sala de computadores. un polftico

un vendedo_r de tumbas vy un clérigo, apoyéndose en Dios -sé
disputan el dominio del hombre. Dios es una méquina puésta
al servicio de quienes pretenden ejercer el poder. Cuando los
ires poderes empiezan aexplotar al hombre en forma conjun-
ta,.'e! Di_os computador se calla, guarda silencio, para luego
terminar pidiendo auxilio. ‘Dios no estd hecho para colmar la
m_su_fi‘cienci_a del hombre, no es-un Dios tapahuecos, ni un
Dios programador. El hombre, dia a dfa, lo siente mas ajeno
- @ su vida. Termina este circulo con la muerte del Dios com-
. puta_do_r que se niega a utilizar al hombre pasivo, que debe

morir, junto con la imagen qgue de Dios se ha forjado. Por su
parte, el hombre abandonaal Dios que le ha fallado en la bus-
queda de sus intereses. - o

‘ T(_ercer_cfrcu[o: El hombre se plantea la posibilidad de uh
Dios diferente para no tener que abandonarlo. Desde 1a filo-

236

sofia se plantea el problema del sufrimiento, tanto del hom-
bre que nace sentenciado a sufrir, como del hombre que no
puede erradicar los males gue padece ni de su vida ni del
mundo. {Como se compagina el problema del mal ya sea me-
tafisico, légico o moral con la perfeccion de Dios? También
se plantea el problema de la libertad y se rechaza la religion
como un preducic de la neurosis o un reflejo de los propios
temores, Desde la Teologia, se hace un enfoque diferente del
infierno como el.estado interior del hombre que padece la
ausencia de Dios. El fin del mundo es un.comienzo vy la muer-.
te el encuentro del hombre con Dios. En este tercer circulo el

-hombre se hace platénico: viene de la oscuridad de la-caverna

en donde ve reflejadas las diversas imagenes gue se ha hecho
de Dios: severo, lejano, mégico, recurso; y mirando hacia

‘adentro, forma andloga al mundo platdnico de la idea, pasa-

de la imagen reflejada a la imagen real de Dios inscrita en el
fondo de su ser. Desde esa imagen se da una-superacion del
hombre platdnico, encerrado en la carcel del cuerpo, para lle-
gar al hombre biblico, invitado por Dios'a la. liberacién total.

En “La Cuerda Loca’ el Dios de las primeras 15 novelas de-
Soto Aparicio queda silenciado, desaparece para dar paso a
una serie de alusiones que desde el punto de vista freudiano
darian la primacia a |0 erdtico sobre lo religioso: Clio Zaine
y Miguel, acaban en el fracaso de un amor que desaprove-
chando el poder vital de la libido resuelve-el conflicto del
Eros en el Tdnatos. Pero, desde el punto de vista epistemol6-
gico esas mismas situaciones estan reflejando la imposibilidad
del conocimiento de Dios dentro- de una sociedad completa-
mente secularizada en la que la persona estd en proceso cons-
tante de deshumanizacién. '

En la Cuerda Loca el Dios ardientemente buscado, casi gue

“perseguido ‘por Soto Aparicio no para déstruirlo sino para

enaltecerlo, desaparece del marco literario; no asfl del filosofi-
co porgue precisamente |a ausencia de Dios estd proclamando

~la ausencia del hombre que dfa a dfa se despersonaliza. No se

trata de un cambio de tematica religiosa, es cuestion de sim-
ple coherencia antropoldgica: si el hombre ha descendido en
lo erdtico hasta el nivel de la irracionalidad, si ha perdido
identidad y se ha alienado cada vez mas en el abuso del po-
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der, es apenas 16gico que Dios esté ausente de la narracidén y
que el didlogo Dios-Hombre guede interrumpido. En la Cuer-
da Loca el hombre cae en una forma especial de ateismo: tra-
ta de salvar al mundo no cuidandolo, a la manera de Dios, si-
no destruyéndolo por el terrorismo internacional.

Por. otra parte, David Mont - Mort, al abrir el maletin que
- contenia la formula para la paz lo hizo ceremonialmente,
acentuando el ritual del poder porque sabia que las genteg,'lo
recordarian como a su moderno Dios, como a su salvador”’
{La Cuerda Loca, 204).. Comoseve, el hombre gue tiene el
poder politico cede a la tentacién del parafso: “ser como.
Dios", destruyéndose y destruyendo a la humanidad a! caer
en la idolatria. : : '

En “La Demaonia”, Grande entre los grandes de la literatura
internacional, Fernando Soto Aparicio retoma en esta novela
el problema entre lo religioso v lo erdtico y después de una
travesia por 16 novelas, miltiples poemas vy 35 afios de que-
hacer literario, lo soluciona a partir de! relato del amor entre
Adan Alfaro e lsola Iglesias: :

Cuando Adan Alfaro e lsola realizan el rito del amor vy cal-
mados ya en su desnudez primigenia vuelven su mirada hacia
Dios, descubren que el mundo v el hombre estan entre el po-
der de Dios: Palabra viva, gue da luz y sentido a la existen-
cia humana v el poder de las tinieblas, de la incomunicacion
total, gue no logra destruirio, porque la palabra del hombre
estd sostenida por la Palabra divina, vy el amor humano inte-

grado en el Amor total. El rechazo de la palabra por parte de

la sociedad de consumo, diosa demonia, hace que el hombre
se sienta confundido dentro de la Babel contemporanea vy
que dentro de esta Babel experimente la nostaigia del Ser per-
dido, marche hacia el reencuentro y vuelva su mirada hacia
Dios. o : :

El proceso filosdfico que sigue el Autor al narrar €l amor en-
tre Adan e Isola, ademds de dar el fundamento ontologico del
amor: separacion, re-unién en el ser; también es teolégica-
mente cierto: la gran pasion por Diocs que experimentan mu-
chos hombres y que los induce a buscarlo por diferentes ca-
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minos: es distinta, pero no inferior a la.pasion humana: onto- -
[égicamente el Amor es uno y en él concluyen el eros crea-
dor, el eros religioso y el eros estético. :

Al hacer converger en un solo hecho lo religioso v lo erdtico:
el amor entre Adén e Isola quienes después de llegar a la ple-
nitud de la entrega reconocen a Dios como-origen y fin de
todo, Fernando Soto Aparicio resuelve el conflicto latente
-entre el amor hombre-mujer. Dios-Hombre, reuniendo Y re-
solviendo asf en un Gnico ndcleo la probleméatica latente en
toda su obra. También llega, de esta manera, al memento on-
toldgico mds alto dentro de toda su narrativa que de hecho se
convierte en matriz filos6fica y cimiento y eje estructural pa-
ra una filosofia del hombre latinoamericano.

Aparece también en La Demonia el mito del retorno al Parai-
so perdido, narrado en un lenguaje publicitario, fantéstico e
. irreal que hace que el Parafso no parezca precisamente un Pa- -
raiso, esto, tal vez, para recordarle al hombre guesuvidano -
es mds que un instante entre el pasado original y el futuro in-
Clerto; y que en ese instante corre el riesgo de perderse en la
cotidianidad, en lo facil v en lo rutinario, tal como lo indica
la monotonia de un viaje hecho en tren. Viaje, que por otra
parte, lleva el pensamiento del lector hacia la literatura meso-
potémica. Como Gilgamés, héroe de la obra maestra de esta
literatura, Addn Alfaro también va de viaje hacia una regién
paradisiaca en busca de la eternidad. El camino largo y difi-
cil, vy las constantes insinuaciones para gozar de los placeres
terrenales, casi los lleva a desfallecer en su intento. Sin em-
bargo, ambos se encuentran una flor de insélita belleza que.
lesesarrebatada: por la serpiente a Gilgamés, y por la Demo-
nta, a Adan Alfaro. Después de esta pérdida, a instancia del
abuelo, ambos regresan hacia el punto de partida sabiendo
que es indtil la lucha por la eterna juventud, y que la ‘in-

~mortalidad no depende jamés del hombre. -

Sintiéndose perdido por la incomunicacion vy la soledad Adan
Alfaro toma una Gltima decisién, resuelve buscar a Isola, mu-

- jer que es eros y pensamiento ‘‘porque ella es la Unica persona

con’quien_ puede hablar y porgue si no lo hace la Palabra aca-
bara pudriéndosele entre la boca. (Original manuscrito, 233). -
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Finalmente las tres |ineas directrices de la novela: Ontologia

del Amor, Mito paradisiaco y Revelacién biblica, vienen a ce-
rrar el ciclo concéntrico de La Demonia en una suprema aspi-
“racion por Dios:

“Cuando lleguemos al Paraiso todo serd distinto —piensa-

© Adén Alfaro— 10h; Dios!, cuando lleguemos al Paral’so .....

Termlna y empieza asf la Gltima novela de Fernando Soto
Aparicio, con una admirable confesion de fe vy esperanza en
el Diosinefable, siempre presente en su obra, como explica-
cion y sentido Gltimo de la existencia humana.
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DIOS EN LA OBRA
DE FERNANDO SOTO APARICIO

“Haliazgo de Dios y del hombre”

Luis Carlos Henao de Br’igard J

-

“La capilla estaba sola, sin invitados, sin disfraces.
Por eso Dios habia regresado’™ {De ““Hermano Hombre'').

‘Para acercarnos a la pregunta o a la problematica de Dios en
"la obra de Fernando Soto Aparicio no precisamos ‘escarbar’

para encontrar algin indicio implicito o cierta alusion simbo-
lica, no, pues ese cuestionamiento es un eje central, un tema
directo en el mundo rarrativo de este escritor colombiano.

Otro rasgo caracterfstico de Soto Aparicio ha sido, ademas,
su preocupacion obsesiva vy concreta por el hombre mismo,
ése de carne y hueso, habitante de Colombia. Y es precisa-
mente de este hombre situado de donde surge la pregunta por
Dios, por el Otro, que mas gue pregunta es una blsgueda des-

. carnada honesta.

- Quisiera referirme a tres obras en especial que creo condensan

ese proceso de blsqueda. Son ellas: “Mientras [fueve'1,
“Puerto Silencio”2 y “Hermano Hombre''3. También repre-
sentan las tres Gltimas décadas de nuestra historia social v
conforman como una trilogia acerca de Dios y del hombre

latinoamericano.

En la primera novela, “Mientras llueve', como en todas las
novelas de Soto Aparicio, "‘se suele comenzar ‘in media res’

~como dice Raymond Williams— ““metiendo- al lector dentro

de la situacion inmediata, extrema e intensa del personaje. . . "

. "Aqui, una joven muchacha victima de la injusticia social ter-
" mina en la cérce[. Al experimenta la degradacion del hom-
bre privado de libertad. Habia aspirado a amar verdadera-
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menile, pero es prostituida. Afios mas tarde se suicida, recor-
dando atin al hombre que amaba.

La situacién de la protagonista es la del individuo solo, en-
frentado consigo mismo, abocado a una blsqgueda solitaria y
dolorosa, a un interrogante descomunal.

En la experiencia extrema de su humanidad escarnecida y uti-
lizada, de su deseo de integridad pisoteada, de su amor no
cumplido, se llega a la soledad mas absoluta en el aqui vy el

ahora: El pecado, como atentado contra el hombre mismo, lo

extrafia, lo vuelca en la soledad y la incomunicacion. De ese
abismo surgen los interrogantes por la existencia, por el pro-
pio ser hombre, por la sociedad, por el mundo y finalmente
un grito: “"He perdido a Dios. Si somaos hechura suya no pue-
do comprenderlo Sobre todo después de ver todo o que he
visto"'4, A .

Del abandono total, del sinsentido, nace paraddjicamente la
presencia, en forma negativa,- de Dios, como el Otro. -

El abismo es demasmdo grande como Ia |nJustIC|a y el hom-
bre siente que estd sometido a un destino tragico al que tiene
que obedecer vy constatar por escrito. Las circunstancias han
sido mas poderosas que los muchos deseos y por eso no se es
libre, no hay campo para la realizacidén personal. El hombre
padece |la enfermedad del mundo, de |a sociedad: el extrafia-
miento mutuo. Asi pues, en la sociedad v en el mundo no es-
" 14 la respuesta, el hombre es un lobo para el hombre.

Se pregunta la protagonista directamente acerca del papei de
la religion, pero, como todo en la sociedad, "‘es una costum-
bre mas como comer v dormir. .5 {p. 118). No es una critica
por ser la “Religiébn’’, una critica anti-religiosa, no, pues co-
mo veremos mds adelante Soto Apancm planteara un concep-
to profundo de la misma.

La frustracion ante las posibilida'des del propio ser a-causa de
una sociedad edofsta y ambiciosa rharcan con pesimismo vy ab-
surdidad el hoy. El mundo es unespacio estéril, sin esperanza.

242

La actitud de la protagonista es totalmente escueta, de ahi
sus preguntas directas por Dios, por el hombre mismo, sin
asomos de construcciones filosdficas. El narrador deja ha-
blar a su personaje desde su misma condicién. Una que otra
vez se introduce veladamente en la conciencia del rmsmo pe-
ro lo respeta en su proceso.

Ahora bien, si nuestra humanidad se ve negada en sus aspira-
ciones de ser, de amar en este mundo, en dénde o en guién
poner esperanza? En la protagonisia, a pesar de todo, persis-
te la conciencia, o mejor, la necesidad del Otro trascendente,
como liberacién de todo. Sin saber nosotros como ni cuando,
nos dice ella: “Pude vivir sumergida. en la sombra sin darme
cuenta de que all4 estaba la luz. Ahora que la he visto no me
resigno a esta vida miserable y absurda”6. Asi pues, Dios es
percibido como redencidén, comao salvacién, pero més alla.
{Cémo alcanzarla? A través de la muerte, en una decision
consclente, unilateral v desesperada. Ese Otro nada tiene que
ver con el mundo. La muerte revelard el misterio, misterio
que es la nostalgia de un mas alla de la apariencia materiat de
las cosas y que aparece, como bien lo dice Jean Daniélou, “en
el pensamiento contemporaneo como nostalgia del paraiso’.4

La protagonista, prototipo del hombre latinoamericano so-

metido a la injusticia, pero no estlpido, estd abocada a una
bdsqueda solitaria, infructosa. Ante la sinrazén del mundo
s6lo queda el suicidio, ante la imposibilidad de reivindica-
cidn social, la vida.del mas alld. La dnica esperanza es un cie-
lo prometido, esa ‘luz’ vista.

El encuentro con la "“luz" que ha tenido la protagonista nos -
evidencia la Trascendencia. Pero, comoseha lIlegado alli?
No lo sabemos. Ese momento nos recuerda el desenlace en
“Muerte de lvan |lich” de Tolstoi. La experiencia de la fuz
como redencion, pero es una luz:impersonal, es decir, no se
llega antes al conoc:mlento a la comunicacion. Hay una
aceptacion ciega. Esasf como el hombre y el Otroseencuen- -
tran en dos dmbitos diferentes, alejados. Uno y otro se en-
encuentran solos. A pesar de todo,laotraorilla es la posibi-
lidad de ser, de amar y de conocer. ' '
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Concluyamos: En esta novela encontramos la afirmacion de
la Trascendencia como alternativa obligatoria frente al absur-
do del mundo. Afirmacion, en un pr!mer nivel, sin llegar aI
conoclm|ento

En la segunda novela, “Puerto Silencio”, la problematica de
Dios es el eje central sin mas, pero planteada a otro nivel, va
no individual sino colectivo, en su expresion social: La Reli-
gion y la Iglesia como instituciones. Se nos esboza al mismo
tiempo el concepto de un nuevo humanismo, idea que Soto

Aparicio desarrollara mas profundamenteen “"Hermano Hom- .

bre".

Describamos brevemente la situacidon y los personajes:
Pastora Santos {nombre obviamente simbolico) es la cabeza
de una familia campesina acomodada. Recibid una educacion
basada en la religion mas tradicional, a tal punto, gue adqui-
rié un concepto errado del sexo y del amor. Sélo aceptaba a
su esposo para procrear, a los demas hombres los odiaba. Sus
hijas {pues s6lo tuvo mujeres) se formaron bajo su influencia.
Pastora asume una actitud de castidad enfermiza; para ella el
sexo es-malo; vive rezando para expiar sus pecados de juven-
tud. Dos de sus hijas, Candelaria y Librada, viven como su
madre. Sinembargo, Candelaria habfa tenido”una hija, Mal-
varrosa, a quien Pastora hace pasar como hija suya. Desde
entonces Candelaria ha rechazado el amor. La tercera hija:
Maria Luisa, ha podido escapar de ese influjo y secasa, pero
sin llegar a una comprensién plena del amor. Tiene un aman-
te v una hija de él. Pastora vive en Puerto Silencio {nombre
simbdlico) vy alll van a pasar sus vacaciones Maria Luisa con
su marido, su amante y sus dos hijas. En el trasfondo, como
espectadores, se encuentan el Padre Soledad (nombre
también simboélico} vy el Padre Salvador.

Vislumbremos -un poco a Pastora Santos. Vive orgu-
llosa de su conducta. Odia a los hombres hasta el extremo
“porgue han sido la tragedia constante, no sélo en Puerto

Silencio sino en todo el ambito de la tierra. Solo. sirven |

como un complemento para fabricarnos los hijos: lo Gni-
€0 que las mujeres no hemos podido aprender a hacer solas”
{(p. 16). El narrador nos describe su infancia y su juventud.
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Adquirid unos habitos masoguistas por el cdio a sus herma-
nas. Se refugid en el auto-erotismo “con un anticipado arre-
pentimiento’ (p. 140) sabiendo que obraba mal vy que
pararfa en el infierno. No tendrfa perddn. Su dnico trampo-
Ifn de salvacion serfa una castidad enfermiza y aberrante,

" junto con una religiosidad de oraciones.

Sus hijas la imitan. Maria Luisa, como dijimos, se casa, pero
no es feliz. Pastora es el modelo de una sociedad esclaviza-
da por la religién, por una morai que niega al hombre, por
una conducta basada en el miedo y el castigo. De todo esto
s6lo puede brotar la rebelidn mas absoluta. Prueba de ello
es Malvarrosa: "“Cuando me pude parar frente a mi madre vy
decirle gue me desagradaba su presencia, que guerfa huir
de- Puerto Silencio antes de gue su epidemia de religiosidad
vy de castidad enfermiza me matara,. med| m|s posibilidades
y supe que triunfaria” {p. 236}. .

Pastora Santos es el modelo de una sociedad podrida e hi-
pécerita, conformada por una religion legalista que acentla
mas fa prohibicion que los valores positivos que estaban en
juego, Asi las cosas, se emprendfa .una batalla vana entre
las tendencias profundas del hombre vy lanorma, producien-
do seres deformados, mcapamtados de amar, de comprender
de ser.

El hombre era considerado un ser caido para- siempre,
subyugado por el pecado y sometido a una purificacién
constante v obsesiva. Todos sus actos y pensamientos eran
censurables. Sélo por medio de una negacion radical de su
ser hombre, podria el hombre redlmlrse

“Asf, tamblén el hombre era un extrafio para sf. mismo vy

un ser solitario. Dios, ser perfectisimo, no tendria
de ningln modo acceso a la creatura pecadora. La rela-
cién entre ambaos estaba mediada por el sacrificlo, no por la
misericordia; porla transaccidn, en lugar de la donacion.
Dios v el hombre vivian- alejados también. EI temor
y el miedo eran los moviles de los deseos y las aspiraciones.

.Pero el interior del hombre, su ser mas intimao, -termina por

rebelarse. Aqui es donde pasamos al modelo de la sociedad
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contemporanea: sociedad que en. reaccidn obvia se vuelca
a la permisividad, a la moral de circunstancias. Cayendo en

io mismo de antes: en la soledad v la incomprension de su ser

propio. Asi nos lo manifiesta el Padre Salvador ai enfrentar-
se al P. Soledad. . :

El P. Salvador recuerda gue desde siémpre se ha dicho que

la religidbn catdlica es la religion det amor, pero gue -no lo
demuestra. La ley sigue imperando y a guien la trasgreda le
queda el castigo. Esta ley solo deja el sabor del pecado, pues
lo acentla y lo mantiene vivo en la prohibicién. La sociedad

actual ya no tiene en cuenta la Ley, ni el pecado, pero no

por eso ha encontrado el amor, no. Se ha encerrado en el
egoismo, en la satisfaccion sin medida. El amor se confunde
con el sexe mismo, por ende el hombre se convierte.en obje-
to de placer. Ya Dios no tiene cabida, pues el hombre seeri-
ge coOmo amo supremo de sus actos, renunciando a encontrar-
se a sl mismo. '

La critica severa a la religion es una llamada a volver a sus
fuentes: El evangelio. Es recuperar la pregunta por el hombre
y por Dios. ' ‘

Soto Aparicio denuncia claramente el abuso de la ley y el
abuso «¢de la religidn, pues han conducido a una situacidon
peor: a una sociedad sin hombres.y sin Dios.

. Esbueno, eneste punto, o hacer una breve digresion acerca
de los nombres -simbdlicos {obvios} en esta obra. Son ellos
prototipos, nombres generales. Pastora Santos representa la
autoridad, la guia del rebafio, justificada por su actitud
virtuosa, la santidad falsa. Figura de una sociedad tradicional
e inamovible, fundada en la religién del temor y la antro-
pologia de la negacion a todo lo propio. El Padre Sole-
dad, figura de una lglesia petrificada en los ritos vacios vy las
leyes, en el castigo y el sacrificio.. Hombre preso, pues la ley
en lugar. de [iberarlo lo oprime, 1o niega. El amor es un vago
recuerdo, quizd posibie para los angeles.

Puerto Silencio es el punto de llegada y de pé’rtida de una so-
ciedad y una religién que han negado la pregunta esencial por
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el hombre dejando su explicacion y su bﬂsgueda anclada en
la indiferencia de la letra, gque ahog_a el espiritu. '

“Puerto Silencio” es denuncia sin mas, protesta generosa, ca-
mino abierto para la blsqueda, llamada general. :

| ¢Doénde ha quedado: Dios? Callado, oculto por una ley que lo

desfigura y lo somete a nuestros caprichos; sin embargo, “‘al
principio no era asi” (Mt 19, ay.

Continuamos en el proceso de recuperacion del hombre vy
de Dios en una bisqueda directa. Hemos pasado por la pre-
gunta individual y natural a partir del [fmite, y por la pregun-
ta colectiva a partir de la religion. Pero {donde esta Dios?
¢Qué se ha hecho el hombre? L

- Llegamos asi a “‘Hermano Hombre™ como el culmen de esta

basqueda. La pregunta, aqu(, es ain mas escueta, sin compro-

misos, honesta a fondo.

El protagonista, Marino Altamar, es un hombre de su tiempo,
de nuestro tiempo, de nuestra sociedad, sin embargo es un
convencido humanista”, su obsesion eselhombre™, "por eso
investigabé a la persona, sus reacciones, sus posibi!idades,_su
relacion con Dios. Porque pensaba que sin el-hombre, DI.OS
no tendria objeto” {p. 12). La blsqueda se plantea desde el
hombre mismo y sus circunstancias historicas. Ya no es la
simple denuncia, es el deseo de unsi para el hombre latino-
americano concreto, de recuperarlio y por eso "“hablar _d(?
Dios, del hombre. .. de la busqueda perpetua que es quiza
el soporte de la existencia...” {p. 30), es un imperativo.

“Hermano Hombre'" es la-expresion de un humanismo positi-
vo y profundamente evangélico. Se nos afirma que “El hom-
bre estd extendido hacia dos dimensiones: hacia él y haqa
Dios; pero el mundo contemporaneo ha p_erdido Ia_ de Dios
y su tarea es recuperarla. El hombre, al eclipsar a E_)sg;, se_ha
eclipsado ‘a si mismo vy ha construido, asi, una civilizacion
deshumanizada, despersonalizante” (p. 42). e

¢Por qué se parte del hombre? Hemos relegado nuestra propia
busqueda a mediadores que [o gue han hecho es ausentarnos
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~ de nosotros mismos, de nuestra carne, de nuestro espiritu.
“La Religidn, por una parte, que mediando entre Dios y el
hombre ha presentado una imagen de Dios ajena y extrafia a

la misma Encarnacién: Dios del Antiguo Testamento, Dios-de:

la ley y por tanto del miedo. Es la vivencia de Teodo-
rica su esposa. Por eso su matrimonio es un contratoc con
obligaciones que si se transgreden estan sometidas al casti-

go. Asf la relacién interpersonal €s de posesidn, de intercam-
~ bio comercial. '

Ahora bien, si Dios es asf, c6mo ha de ser el hombre si es he-
chura suya, a su imagen y semejanza? Otra imagen falsa, des-
figurada, eclipsada. £l hombre se quiere seguir sustentando-
- ‘socialmente en la convencion, en el mandamientio, por miedo
a salirse de sus cauces, es decir, le teme al verdadero amor.

“Dios ha sido siempre una necesidad del hombre” —digamos
también el Otro o la Trascendencia-- “‘porque no puede estar
sin una meta superior a s/ mismo. Perc esa meta no es un
simbolo, es personal, es perscha y s6lo se llega a él por el
amor” (p. 272}. Recuperar el amor, es recuperar la persona,
lo esencial del hombre. ’Si el hombre no reconoce la realidad
del amor, estd perdido para siempre. Es preciso amar. Lo

Unice que justifica la existencia de Dios es que sea por exce-
lencia.amor’’ (p. 272).-

Por eso una religion bien entendida para Soto Aparicio es la

del respeto por los demds y por uno mismo. “La religion
asf entendida es unanecesidad del hombre, v esta determinada
por su desvalimiento y su miseria” {p. 295).

Por el amor se llega al conocimiento propio y del otro, por- -

que no posee. El amor reconoce la individualidad de la perso-
na, su misterio, que sbdlo puede revelarse voluntariamente,
libremente. El hombre reconoce al otro como tal, asi siguen
siendo dos personas Dios y el hombre, la mujer y el hom-

bre, pero unidos por el amor que esta por encima de la‘iey, la
supera. : : -

Soledad Sombra, aqueila que como la protagonista de Mientras
Llueve hasido arrastrada a la prostitucion, sélo ha experi-
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mentado la posesion violenFa de su cuerpo, lE:eroljam(z?l)sr _
ha entregado = su espiritu, Solo cuando _d’esc_u re ?j‘ @n?lalr
todo cobra sentido vy unidad. La aceptacion incon icio

del otro, como misterio, cOmo persona, posibilita 1?| encueg;
tro auténtico del hombre consigo Yy con el otro. Asi ent%nf °
el préjimo no se convierte en un pretexto para agraha -
Dios. Todo hombre. es digno de ser amado. por el hecho

" ser hombre, péersona, con un nombre concreto, p_artucula-r.

Dios calla porgue el hombre ha callado. Solamente el
encuentro, a partir de la basqueda, del hombre con Duog p?- _
sibilita su recuperacion total. El hombre no es fruto de ia.
ngturaleza, de fuerzas ocultas, no, €s fruto del a‘r,nor_y por
tanto su causa €s 'pers_ona!, “Dijos es persona’’, Dios es
hombre, el hombre es Dios.

Por eso en la busqueda del hombre es_té en jpego_la persona,
ol ser de Dios,y en la busqueda de Dios esta en juego el ser
del hombre_ : :

En esta encrucijada se encuentra e[ hombre Iatm%amergia;-
no, aun mas, el hombre contemporaneo. O se dec! e E}idad
car Su propio ser auténtico q_su_cumblra a la irraciona ,
4| absurdo, a la desturecién. S6lo el amor libera.

Soto Aparicio nos dik:e: “Creo que estarmos en el carzmrr:\%rcies
recuperar a Dios e‘ntendiéndol_o. .. Tanto como I(')'S( o] N
necesitan a Dios, Dios necesita. de los hombres p. .

Puede parecernos la obra de Soto Apgriciq monotematlga, nlae;
petitiva. Digamosio de una vez: su interés  es el gom r(;,rﬂr
blsgueda de sus personajes €s su propia blsqueaa a |oﬂ uir
del limite. Todos nos vemos de alguna u otra forma retleja

" dos alli, porgue las preguntas, los interroganies existencla-

les son comunes @ todos 108 hombres. Quien nNo se encuentg:l
reflejado alli es porque no entiende la novela como e

' bUsqueda abrupta, a veces desordenada, a veces lenta, cuyo

centro es el hombre mismo. La novela es el ambito por exce-
lencia del interrogante existencial del ser ’hL_Jmano, pero no -
del hombre abstracto, sino concreto, hls’torlcfo y asi lo en--
tiende Soto Aparicio.. Por eso Dios estd ahl, no como un
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pretexto, ni como  un simbolo, no, porqgue para él Dios
no es un problema, como tampoco el hombre, ambos

son MISTERIO y el misterio no se obliga, se'nos revela, por’

eso la bdsqueda.

Todo esto nos plantea un concepto de la tarea del escritor

que explicita Soto Aparicio en “Hermano Hombre” v gue
se manifiesta en su misma escritura: “'un escritor que lo sea
de verdad, tiene que comprometerse a fondo. La literatura
ya no es un adorno sino un arma. Y no sblo hay due es-
grimirla sino saber en qué momento dispararla” {p. 260).

“"Quien escribe sabe que la literatura es un medio extraordi-

nario de interpretar los interrogantes y las dudas que aque- -

jan al mundo y al hombre” (p. 66). La novela sblo tiene
razon de ser si tiene como centro al hombre, por éso Dios es-
14 ahf, aunque a veces callado. .
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LA NOVELA NADAISTA:
UNA BUSQUEDA NUEVA

Di6genes Fajardo V.

Noche Secret_a ,

Busqué a Dios con sinceridad y paciencia
en el directorio telefonico
Y en aguas mansas
y en aguas turbias
¥ en las precipitacipnes de agua
Lo busqué en la ausencia de lo que amamos
Y en los desperfectos de nuestras mansedumbres
Me fui tras El en pequefias ciudades
y busqué su fotografia cada mafiana en el periddico
Amé en la risa de las muchachas Su risa
y en la mirada de mi préjimo
Pero encontré la muerte en todas partes
{Buscar es lo que importa)-

E.duardo Escobar

. Nadaismo vy Dios aparecen, desde el principic, como exclu-
yentes y, sin embargo, son inseparables puesto que se necesi-
tan mutuamente para su comprension. Hablar de la Nada es
hablar de Dios por su negacién. En este sentido, Dios es la
Nada, si bien la Teologia fundada en las Sagradas Escrituras
no estd de acuerdo con esta experiencia negativa de Dios en
donde 1a presencia no difiere de la ausencia.1 Aquy pretendo
mostrar como la blsgueda de la Nada es una bisqueda de 1a
divinidad que puede terminar en la experiencia: mistica o en
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la locura. Ambas formas de llegar a lo divino la ilustran anec-
dética y biograficamente los artistas nadafsias.

Pero, antes de seguir adelante, concretemos un poco qué es
eso del Nadaismo en-Colombia. Su historia se remonta al mes
de abril de 1958. Un grupo de jovenes inquietos decidieron
escandalizar a su sociedad, ridiculizar sus valores vy creencias
y causar la mayor estridencia que hubiera experimentado un
pals gue tradicionalmente ha querido posar entre los més

conservadores de su pasado. El epicentro de este movimiento .
rebelde fue, precisamente, una de las ciudades colombianas

mas caracterizadas por su sentimiento religioso: Medellin.

Fécil es corroborar que la lucha de los nadaistas no implica-
ba la destruccién del espiritu sino su dinamizacidér, como lo
exponian claramente en su primer manifiesto:

El 'Nadaismo, en un concepto muy limitade, es una revolu-
cion en ka forma v en el contenido del orden espiritual impe-
rante en Colombia. Para la juventud es un estado esquizo-
frénico consciente contra los. estados pasivos del espiritu vy
la cultura.2

Tampoco se proponian la destruccmn del “orden estable-

cido”, culpable del desorden generalizado {més rebeldfa

gue revolucmn en sentido. estricto). Pretendfan tan solo
su ridiculizacién, llamar la- atencion, causar escéndalo:

La lucha sera desigual considerando el poder.concenirado de que
disponen nuestros enemigos: la economia del pafs, las Universi-
dades, la religion, la prensa y demas vehiculos de expresion del
pensamiento {...} Ante empresa de tan grandes proporciones,
renunciamos a destruir el orden establecido. Somos impotentes.
La aspiracion fundamental del Nadaismo es desacredltar ese or-
den,3

Para lograr este objetivo, se unen, forman una comunidad que
no tiene otro origen gue su angustia, su desorientacion, su
" deseo de encontrar un camino en la oscuridad. Sus integran-
tes son: Gonzalo Arango,J. Marig, Elmo Valencia, Jaime Ja-
ramillo Escobar (X-504}, Eduardo Escobar, Alberto Escobar,
Dario Lemos, Humberto Navarro, Amilcar Osorio {Amilkar
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), Jaime Espinel, Diego Ledn Giraldo, Jorge Orlando y
Moisés Melo. Cuando en 1966, aparece el libro De la nada

al nadafsmo, se integran al grupo Fanny Buitrago, Elkin Res-

trepo, David Bonells y Armando Romero.

Los integrantes de este grupo tienén en comin el deseo de
poner todo en duda, de protestar contra todo y de utilizar

la droga v el alcohol para exasperar alin més su sensibilidad. En

definitiva, los nadaistas quieren pasar por una experiencia in-
terior tal como la describe Bataille:

La experiencia interior fesponde a la necesidad en la que me
encuentro —y conmigo, fa existencia humana— de ponerlo todo
en tela de juicio {en cuestidn) sin reposo admisible. Esta nece-
sidad funcionaba pese a las creencias religiosas; pero
tiene consecuencias tanto mas completas cuando no se tienen
tales creencias. 4

En lugar de creencias religiosas, pareciera que |os nadafstas
postularan todo lo contrario a lo predicado por el cristianis-
mo. Su actitud es fundamentalmente iconoclasta:

" Hemos elegido por encima de toda fe, la ética de la derrota v la
ignominia. Le cantamos a los bajos instintos y exaltamos a la ca-
tegorfa de virtud todo lo despreciado -por la’ moral burguesa.

Sean crueles y sadicos. Insulten a la belleza. Vomi{tense en lo sa-
grado. Rfanse de todo y de todos, Rianse de ustedes mismos.
-Vivan hasta el agotamiento. La muerte no existe,5

Pero, en realidad, esta actitud arrogante, es fruto de la for-
macién religiosa; que casi todos los nadafstas habfan recibi-
do en seminarios, o0 en colegios jesuitas o de los Hermanos
Cristianos. Si se ridiculiza y.se vitupera esa sociedad es
porque ella misma ha creado una practica de la moral hasada
en el dogmatismo, en el.utilitarismo, es decir, en la pérdida de
la dimensién espiritual del hombre. As( lo presenta Humberto
Navarro en su novela £/ amor en grupo, enfatizandolo por
medio de la ironia y el empleo de las mayUsculas en el frag-
mento; :

EL HOMBRE NO HA NACIDO PARA SER UNA PERSONA SI-
NO UNICAMENTE PARA PRODUCIR Y CONSUMIR AL MA-
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XIMO. DENTRQ DE NUESTRA PERFECTISIMA SOCIEDAD,
{...) NO PIENSE. NO TRATE DE SER FELIZ. TRABAJE CIE-
GAMENTE. NO HAGA PREGUNTAS [NNECES/—\RIASS

En buena medida, el nadaista arremete contra la religion por-

que ésta ha perdido sus valores auténticos y porque Dios se
ha convertido en imagen de la manipulacion:

En el trono de Dios no reinaba la belléza, el amor, la justicia.
En el mercado negro se subastaban los valores sagrados. La teo-
logia dejd de ser conocimiento de Dios para convertirse en un i
bro fabuloso de contabitidad. Frente a esa industria de la fe, el de-
monio me pareci® mas idealista’ ofrecia la libertad a cambio del
alma, el goce pleno de Ya tierra sin complejo de culpa. iEra
tentador! Me aﬁlié a la causa del demonio.?

Sintomaticamente, los nada(stas llegan’ a experimentar ese
sentido antirreligioso a ‘causa de la misma religion. Ei apa-
rente ateismo y el sentido iconeclasta del nadaista tienen su
causa en esa religion que se ha quedado solamente con los ac-
tos exteriores, con las férmulas y- que estd mucho mas ligada
a la supersticién y no a la fe {AG, 158). En este caso se puede

pllcar perfectamente el texto de Gaudium et Spes del Vati-
cano |1, en donde se expone cémo el creyente puede ser
causa de incredulidad: '

Porque el ateismo, considerado en su total integridad, no es un
fendmeno originario, sino un fendmeno derivado de varias cau-

sas, entre las que se debe contar * también la reaccion critica con-

tra las religiones y, ciertamente en algunas zonas del mundo,
sobre todo contra la religion cristiana. Por lo cual,-en esta géne-
sis -del atefsmo pueden tener parte noé. pequefia los propios cre-
ventes, en cuanto gue, con e! descuido de ka educacion religio-
sa, 0 con la exposicion inadecuada de la doctrina, o incluso
con los defectos de su vida religiosa, moral y social, han velado
més bien que revelado el genuino rostro de Dios y de la reli-
“gidn.8 :

Ese auténtico rostro divino les es negado y por eso en el lugar
de Dios instauran su culto a la Nada. Pero sin perder nunca de
vista una actitud escatolégica de salvacion. Ya lo promulga-
ba Gonzalo Arangoen su famoso poema '‘Los nadalstas”:
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No es nada pero es un nadaista
iy esta salvado!

Ese deseo de salvacion estd intimamente unido a la experien-
cia interior. Seglin Bataille, es uno de sus elementos esen-

“ciales:

Poco mas o menos; toda la experiencia interior dependio hasta
ahora de. la obsesién de la salvacién. La salvacion es la cumbre
de todo proyecto posible y el colmo en materia de proyectos.
- Por et hecho mismo de que la salvacion es-el colmo, es por
otra parte negacmn de los proyectos de interés momentaneo 9

De nuevo, la Nada y Dios se asemejan. En ambos se encuentra
la salvamon La preocupacién por la Nada implica, por lo tan-

to, una preocupaciéon metafisica como vya lo sefiald Andrés
Holgum

. Pero esta nada tiene mucho parentesco con ‘lo absoluto’. Buscar
Y afirmar la niada es, ya, una actitud en cierto modo metaf(si-.
ca, como bien lo supleron Sartre, Heidegger v Camus. Y asi, no
es del todo extrafio que {. ..} ese laberinto escalofriante de la na-
"da haya desembocado en Una aventura mistica. Tal vez algunos de
los nadaistas fueron misticos —ignorados incluso por . ellos

- mismos— desde el comienzo. Es lo que se vislumbra a través de
algunos de sus versos y prosas poematicas, incluso en sus ins-
tantes mas blasfemos o aieos, en sus actitudes mas incono-
clastas— para la buena burguesia. Su desprecio por la tradi-
cidn,. capitalismo, burguesia, implicaba una blsgueda ansio-
sa: .un absoluto més all4 de la rutina. 10 )

Debido a esa basqgueda de salvacion, asi sea en el valor absolu-
to de la Nada, no es de extrafiar el fendmeno que se presenta
como epitafio ‘del Nadaismo: su conversion, la culminacion
de la indagacidn en un estado mfstico. Al final, el Nadaismo
llega a Dios. Asi o reconoce J. Mario a! hacer un balance ge-
neral del mowmlento

Trece afios e metimos a la mision pagana 'y tanto nas ejerci- |
“tam@s en volear el alfanje que en pleno campo de batalla le reba-
namos la cabeza a nuestro aliado Satands y volvimos a Dios las
miras. ‘Hoy nuestra gspada esta en' la vaina v esa vaina oxidada
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en el fondo del mar de las deserciones. De todas las sorpresas que

pudimos proporcicnar nmguna como la de que el Nadalsmo iba a
dar a Dios. :

El caso mds representantivo de este viraje de la Nada a Dios
es, sin duda alguna, el de su fundador Gonzalo Arango. El

ilustra muy bien un proceso de blisqueda que pasa por el sen- -

tido de salvacion, por el conflicto religioso y que termina en
la experlenma mistica:

En.varias partes de su obra es visible qué_ desde un principio la
busqueda personal de Gonzalo Arango era atinente a su salvacion,
el ansia de darle a una vida un significado trascedente. Se trata-
ba pues de un conflicto religioso. Y los conflictos religiosos se
resuelven con Dios. .. Mas tarde, en visperas de su-muerte, esta,
religiosidad se depurara en la mistica que siempre estuvo latente
en sus palabras: 'Dame, Sefior, la desesperacion de creer y lafeli-
udad de destruirme’_12

- £l verso ﬁnal corresponde al poema sugestivo y apropiada-

mente titulado “Adios al Nadaismo’ de Gonzaloarango. En

el fondo, hay una gran similitud con el famoso soneto “Ora-
cion de! atec’” de don Migue! de Unamuno. Ambos expresan
en sus textos la necesidad de la existencia divina para lograr
la propia existencia humana. 13

Adids al Nadaismo

Caido en el limbo espiritual suspiro por nuevos suplicios
Reclitame Sefior para la salvacién o el terror
Los ideales que no cambian la vida corrompen el alma -

" Esta pureza que cultivo en la soledad me da asco.

- El espejo ya no me refleja: me culpa.

- Dios mio, salvame de esta paz difunta.
Devuélme la esperanza y ef sufrimiento.

. Dame fe-en una causa aunaue sea perdida

Dame todo el fuego que sobré de Sodoma, la sed que incendid
: tus delirios/
Omero arder jarder! :
Dame, Sefior, Ia desesperacuon decreeryla fehcndad de des;’crmrme,'r

Es evidente que Gonzaloarango esta cerca de una experiencia
mistica aungue haya llegado alli por la negacion de si mismo
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y de Dios. En su poema “César o la divinidad’’, expone clara-
mente ese viaje hacia la mfstica, hacia el encuentro consigo
mismo -y, fundamentalmente, con el amor mowdo por el de-
seo de salvamon y de purificacion.

De las iglesias me expulsaron’ con exorcismos de azufre, de
excomunion, aungue impulsado por un feroz misticismo y un
deseo de salvacion salvaje, por impetrar perddn me ofrendaba
en holocausto para que e humo de fa plegaria de mi cuerpo
me trajera de la hoguera &l aroma de mi condicion divina: 1EI
martiriol '

{...} :

Me rechazaron siempre por mi invisible aire de pureza gue des-
cubrian en el fondo de mi satanismo modelo.

En suma, el nadafsta que tan furiosamente atacd en sus co-
mienzos a Dios, termina, categdricamente, su basqueda en él.
Es el viaje de la experiericia interior convertido en 51 mismo
en un valor: ,

Llamo experiericia a un aviaie hasta el limite de lo posible para el
hombre, Cada cual puede no hacer ese viaje, pero, si fo hace, esto
supone que niega las autoridades y los Valores existentes, que
limitan lo posible. Por el hecho de ser negacién de otros valores,
de otras autoridades, fa experiencia que tiene existencia posutwa
llega a ser elta misma &l valor v la autoridad. 14.

Pero este viaje realmente culmina cuando se llega al [imite. po-
sible para el hombre, ese punto esencial de lo posible imposi-
ble que no-es otro que Dios. Se pasa, asi, a la experiencia de
lo divino, es decir a la experiencia de o imposible v de o ine-
fable. El ser se sumerje en el suplicio de la Nada y encuentra a
Dios. ‘Es el momento en el cual el nadafsta se da cuenta de
qgue "inscrito estd como NIJInSkI entre Ilos payasos de
Dlos” 15

DIOS EN LA NOVE LA- ANECDOTA DEL NADAISMO
Si Dios fue preocupaciéon central en la histona del movimien-
to nadaista, veamos ahora como se reﬂejo esa blsqueda de lo

divino por medlo de la novela que siempre es indagacion, via-
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je, -éxodo, experiencia interior. Como punto -de partida se
puede afirmar que Dios si estad presente en la novela nadars-
ta tanto en forma explicita como también implicita, es decir,
relacionado con valores que tradicionalmente se asocian con
lo divino: verdad, justicia, belleza. Al comentar la novela
La pequefia hermana de Pablus Gallinazo, Hernando Valen-
cia Goelkel sefiala espemﬁcamente esa presencia de DIOS co-
mo el eje central:

..) el lector dotade de un minimo de simpatia imaginativa

podra también participar, vicaria y remotamente, del delictuo- -

so escalofrio del autor en su querella con ese ser al que deno-
mina dios, con empedernida mindscula { ... ) en el fondo se
trata de un argumento y de una querelia teologlcos son los agra-
vios de Gallinazo contra Dios en los cuales cuenta con el apoyo de
nich 16

Este “nich” corresponde a la pronunciacién bumanguesa del
nombre de! fildésoso alemdn que tanta repercusidn enconiro
entre jovenes rebeldes. No serd gratuito afirmar que ese deseo
del nadaista de sacrificar a Dios a la Nada proviene del pensa-
miento nietzscheano. En Mas afld del bien y del mal,
Nietzche habfa planteado como" en la historia. - de la
humanidad el hombre habfa sactificado algo a la divinidad.
En un comienzo fue el sacrificio de hombres amados; luego,
-el sacrificio de los instintos mas violentos; y, finalmente, en
nuestros tiempos, se presentaba la necesidad de sacrificar a
Dios mismo a la Nada. En el caso’ colombiano, el nadafsta
se sintidé en la obligacion de llevar a cabo ese sacrificio de

toda esperanza y fe en Dios para rendir culto a la Nada.

Ademds, los planteamientos sobre Dios de la novela nadaista,
tuvieron en Sartre un Gltimo e inmediato exponente. Reitera-
damente tanto los nadaistas como sus criticos han sefialado
la presencia del Existencialismo en el pensamiento nadafsta.
Conviene aquf recordar que el Existencialismo habfa sido de-
finido por Sartre en términos de relacidon con/contra Dios,
en su famoso ensayo E/ existencialismo es un humanismo:

Ef existencialismo no es otra cosa que un esfuerzo para extraer

todas.las consecuencias de una posicion atea coherente. No tra- -

ta en mode alguno de sumir al hombre en la desesperacion. Pero
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.si se quiere, como hacen los cristianos, dar el nombre de deses-
peracion a toda actitud de incredulidad, en este caso la posicion
atea parte de Ia desesperacmn original. 17

Segun este postulado, existencialismo vy ateflsmo se identifi-
can. Sin.embargo, en ese mismo ensayo, Sartre pretendid de-
mostrar que en realidad no se trataba de un atefsmo, sino de
un antitefsmo porque en nombre de la libertad y de a digni-
dad humanas, preconizaba la necesidad de oponerse a la ex-
perienma de Dios:

Bl existenclalismo no es propiamente un atefsmo en el sentido
de que se agote en demostrar que Dios no existe. Mas bien de- _
clara: “Aun cuando Dios existiese, nada cambiaria™; he aqul
nuestro punto de vista. No es que creamos que existe Dios; pero
pensamos que el problema no es el de su existencia; es preciso que
el hombré se encuentre a si mismo y se persuada de que nada pue-
de salvarle de s mismo, nj aquuera una prueba verdadera de la
existencia de Dios” 19

Para el nadafsta, Sartre servia de maestro en el pensamiento
filosofico existencial, pero también como modelo de escri-
tura ficticia con contenidos existencialistas, especialmente en

_la relacion entre Dios v la nada. Por ejemplo en. Las moscas,

en donde

Orestes tlega a la "verdadera grandeza’ cuando descubre que no
hay Dics, que el hombre esté solo, condenado a [a libertad de la
desesperacion vy de ‘la angustia: encarna al héroe moderno
atrapado en los pliegues de su soledad y que éncuentra en su
propia lucidez la Gnica razén de vivir, 20 '

Amor en grupo, la novela que podemos considerar como la -

- mas representativa del Nadaismo, presenta nitidamente los -

vinculos que se dan entre el autor de £/ ser y la nada vy el
grupo cofombiano. Amilkar U asf lo reconoce cuando descri-
be el mundo ficticio de su compafiero nadaista:

Amor en grupo, la novela de Humberta Navarro es fa novela gel
Nadalismo, es la historia del movimiento, alll estamos todos retra-
tados, es un diario, un verdadero libro de memorias, v puedes
observar, si fo has lefdo, que en &l hay mucho existencialismo. 21
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Libertad, desesperacion, dignidad, el ser, la Nada, estan con-
formando continuamente la prosa ficticia de £/ amor en gru-
po. Y, consecuentemente, el lector de esta obra se encuentra
desde el comienzo con un texto que se inscribe dentro de ia
problematica teoldgica y religiosa para convertirse en “autén-
tica antinovela y en version apécrifa de la Biblia de la deses-
peranza’’. Asi fue presentado al publico lector por Carlos
Lohlé, su editor.

No es mi objetivo estudiar aqui por qué E/ amor en grupo es
antinovela o cudles pueden ser sus logros o limitaciones como
obra narrativa. Tan sélo me interesa describir globalmente su
contenido y estructura para, luego, analizar los planteamien-
tos que formulan sus personajes con respecto a la problema-
tica de Dios. ' :

En concordancia con el subtitulo de la novela, ‘’La onirica
y veraz anecdota del nadaismo’’, Humberto Navarro presen-

ta casi retratos de los personajes que conformaron el grupo '_

nadafsta; muchos de los elementos anecddticos estdn
tomados de la realidad y hacen que E/ amor en grupo pueda
ser considerado como un diario alucinante de las actividades,

de las reflexiones, de los manifiestos de los nadafstas. En’.

otros términos, Navarro emplea la experiencia nadaista como
base para la creacion artistica. Asi lo revela en el mismo tex-
o narrativo:

Yo, de noche, salgo a cazar suefios: guedan fragmentos, situacio-
nes confusas, vy al otro dfa, nada, lo.Unico gue puedo hacer con
todo eso es literatura. (AG, 49).

- Jotamario ha orientado a los lectores al sefialarles que no de-
ben esperar de esta novela una estructura lineal, cronolégica,
gramatical; hay saltos en el tiempo, confusién en los perso-
najes que inician un didlogo con aquellos que lo terminan.22
En la misma noveia se encuentra un fragmento que considero
revelador de su poética: ' '

Ahora td, en Nueva York, Joaco, comprenderds que ser na-
rrador de.una novela llena de gente rara no es faeil, que se entre-
cruzan y se pierden los caracteres, gue se revuelven las fechas v
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que una cosa que hizo un rostro, vuelve a poco hecha por otra ca-
ra en medio de alguna distraccion. Los afios, tratamos de hacer un
mosaico y ahora mismo te recuerdo bien, encaramado en mis-
mo {...). Pero hago lo mejor que puedo; los planteamientos
Y corr_ec_ciones mas serios debe hacerlos  cada Iec‘rér; por
cuenta propia,y también debe aplicarse denodadamente
-1a blsgueda de un buen desenlace, de un. estupendo mernisaje,
. aqu.el_que mejor se acomode a su ideologla, a su manera de ser,
o simplemente. g sus impuisos primarios. Asi procuraremos aho-
rrarles un tiempo preciosc a los criticos, si és que de veras exis-

ten, v que siempre resultan mas avisados que el mismo autor.
(AG; 224-225),

- El resultado’ final es una obra que tiene como puntos cen-
trales aqueilas experiencias de la operacion absoluta, seg(n
Bataille: la embriaguez, la efusion erotica, la risa, la efusidn
del sacrificio y, como su coraonacion, el éxtasis. 23 VY en cada
una de ellas asoma la preocupacién por lo absoluto: por
Diosy por la Nada. - '

En su bu'_squeda_ de lo absoluto, los nadaistas comienzan por
la ridiculizacién de la imagen de Dios recibi?a por tradicion
.y educacion: ' . '

E.l rasero para todo es bajo; las cabezas y las intenciones también,
-Si pudierds contar como andabamos equivocados porque jamas
se nos dispuso un maestro y que aquel Dios.que se noes mostra-
‘ba era una ldmina barata, un cramito con expresion idiota. Otras -
veces un ser a quien se le atribuian pasiones himanas. (AG, 129),

Dio_s parece haber quedado reducido a una simple palabra de
ep’mclopedia. No puede, asf, darse el juego ni la profundiza-
‘clon en esa imagen. Se busca dignidad v valor pero s6lo se en-
cuentran con imagenes falsas de Dios. De all{ la insistencia en

I@ presentacion de un Dios que hace el ridiculo o que lo mo-
tiva: ' ' o

—2Cuél es la bobada més grande para ti, Rodrigo?

-+ El camino mas largo para Hegar a la idea que.yo tengo de Dios.
{AG., p. 89). : - '

DIOSTE LLAMA, AGARRA EL TEQFONQ. (AG 9‘!7)'
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Por un proceso de secularizacion, la imagen de Dios creador |
gueda convertida en una caricatura. El poeta X-504, en su
poema ‘‘Conversacion con- W(alt) Wihitman) vya habfa
*nsayado una caricatura de esa imagen. de un Dios creador:

Con que la rana es una obra maestra de Dios, no?
iEntences yo también!

Y si-yo soy una obra maestra de Dlos entonces Dios
tiene que ser muy peguefio, _

un artisia muy malo francamente..

En Ef amor en grupo, esa imagen de un Dios creador con un
plan salvifico queda relegada a. su caricatura al presentar a
Dios como un distrafdo inventor de laboratorio movido mas
por el capricho.y por el azar que por su omnisciencia (AG.
124). La creacion es vista en forma peyorativa ya que lo (ni-
co valido es-ese primer ser o la Nada: ‘‘Fuera del PRIMER
MOTOR, o de la nada misma, no quedan sino los rezagos,
- los pedazos de bosta” {AG, 124).

Ante tal imagen de Dios, séloquéda la sensacién platonica
de “la gran pérdida” que Unicamente puede producir anam-
nesis 0 afioranza de un paraiso perdido:

Todo nos recuerda, en alguna forma, la GRAN PERDIDA, es

por. esto que nos contentamos siempe con pequefios. hallazgos.

Amorcitos pequefios y sucios, como aquellos de que hablaba

Maiacovski. LA GRAN PERDIDA anda fraccionada en el

mundo, y nosotros, Salazar y vyo, y Eduardo v J., andamos .
como locos detrds de ella { ... ) Aceptamos la figura, aungue

burda, una fuerza que harfa encontrarnos a Nosotros mismos

y asumirnos. Un orgasmo infito, con infinitos goces y gue no

restarfa nuestra fuerza, por el contrario, nos infundiria sin me-

dida (...} vy pensamos en los grandes misticos. QO un animal’
imaginario, construido y conectado a una suprema fuente de

eneraia que bajara al planeta y sintiera nostalgra de su fuente.

(AG 48),

‘Junto a estas imagenes divinas en contextos de risa, ridiculi-
zacién o pérdida, aparece, entonces, la 'duda como respuesta
al interrogante de Dios. Sihay fe, que vaya acompafiada de
la duda. (AG. 44). Y complementando esa actitud, llegar a la
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dubitacién ne solo de Dios, de su existencia sino también de
la capacidad humana para ‘“pensar en Dios"":

En una épocs tratd de pensar en Dios, pero pronto supo gue no
era para su pensamientio, porque todos resultaban demasiado
estrechos para contenerlo. Quiso “impetrarle a Esa Gigantesca
Chispa de Luz vy albergar. un asomo de su Esendia. {(AG. 77).

Esta idea de la incapacidad humana para captar a Dios por

el pensamiento coincide con la expresada por el poeta
Fernando Pessoa:

Pensar en Djos es desobedecer a Dios
porgue Dios quiso que no le conociésemos,
por €56 No se nos mostro

Seamos sen_clllos v pacificos,

como los regatos vy los arboles, _ _

y Dios nos amara haciéndonos bellos como les arboles v los
regatos '
y nos dard verdor en su primavera,

iy un rio donde estar cuando acabemos!. . . 24

Ese proceso de ridiculizacion, duda, incapacidad, termina

—necesariamente— en ia negacion de Dios, de los valores re-
ligiosos, de “‘una metafisica del terror aprendida con los je-
suitas” (A.G. 27). Y del pensamiento antiteista se pasa a una
praxis de sacrilegio (profanacion de las hostias al terminar
la Misién en Medellin) v a la protesta activa durante el Pri-
mer Congreso de Escritores Catodlicos (reunido allf mismo).
Estos dos hechos anecdéticos se recogen en esta novela-
diario vy se presentan narrados varias veces con diferentes
focalizaciones como acontecimientos externos que estaban
motivados en su postura antiteista y en la necesidad de-
cambiar una imagen absurda de Dios. por el absoluto de la
Nada. Conviene transcribir aquf el texto de los panfletos
distribuidos en la sala en donde se reunia ese Congreso:

NO SOMOS CATOLICOS POR RESPETO A NOSOTROS MIS-
MOS, PORQUE EN COLOMBIA SON CATOLICOS NUESTROS
PADRES, LOS POLITICOS, LOS NEGOCIANTES, LOS MILI-
TARES, LOS COMERCIANTES, LOS.TECNICOS, LAS PROS-
TITUTAS. ITODOS! 1 MENQS LOS NADAISTAS!
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USTEDES YA ATENTARON BASTANTE CONTRA LA LI-
BER_TAD Y LA RAZON. AHORA LES DECIMOS:  iBASTAI

LES IMPEDIMOS QUE SE DEFEQUEN UNA VEZ MAS EN ES-

TA ENORME ALCANTARILLA QUE SE LLAMA COLOMBIA.
{ACASO NO LES BASTA SU FRACASO MILENARIQ?

USTEDES SON CATOLICOS PORQUE NO PIENSAN, O NO

PIENSAN PORQUE SON CATOLICOS. EN CUALQUIERA DE

 LOS DOS CASOS QUEDA DEMOSTRADO QUE USTEDES
SON UNOS VEJETES CADUCOS. o

. Nosostros no somos catdlicos porgue Dios hace guince dfas gue

no se afeita. . :
Porque el diablortiene caja de dientes. -
No somos catélicos porque en el infierno no hay fogones Westing-

house, sinc pailas trogloditas remendadas por los gitanos, y a no-
sotros nos gusta condenarnos confortablermente al estilo yanqui.

Ustedes que son tan versados en Sagradas Escrituras, éno han lef-

) d_o en un versiculo del Apocalipsis que Dios  se ahogd en el dilu-
vio universal v que su cadaver ain no ha side rescatado por los
bomberos? - . ‘

SOMOS GENIALES, LOCOS Y PELIGROSOS

~ Irrespetuosamente a los escribanos catdlicos:

LOS NADAISTAS

(AG 179-180)

Desc[e luego, no se trata de un manifiesto del ate{smo nadais-
ta, sino de "'la locura elegida contra la estulticie corriente”
convertida en religion (AG 19). Con respecto a Dios ni siquie-
ra se da su negacion. S6lo su imagen ridiculizada. Paradéjica-
mente, esos volantes de la locura y el infantilismo pueden ser
considerados como el resultado de una blsqueda de lo abso-
luto, en donde el éxtasis y la locura van cogidos de la mano.
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Al final de la novela se presenta, congruentemente, la expe-

riencia mistica: termina la bdsqueda y comienza la anulacién

del ser para. poderse unir a lo divino. Es el momento de la’
afirmacion de lo negado o de la desesperanza de un mundo de

engafio con la ausencia de Dios, con la presencia de la Nada.

La -primera posibilidad la representa el personaje Leopoldo

Augusto {Gonzaloarango, en la realidad}, convertido en una

especie de figura de Cristo en medio de los nadaistas:

EXTRA: LEOPCLDO CAE EN UN PAVOROSO ACCESO MIS- '
TICO. DECLARA QUE LOS POSTULADOS DE CRISTO SON
EXACTAMENTE AQUELLOS DEL NADAISMO. {(AG 146).

Sus compafieros parecen querer imprecar ‘a Leopoldo para
que asuma sus funciones mesianicas: ‘ '

Leopolda Augusto, ti deberias aparecer para cargar can la culpa .
de los muchachos. Recogerlos durante los desalentadores afios del
oficia. - . ‘ T :
Te aconsejariamos, sobre todo, abandonar tu momento alime.

. Haz algo fuera de tu arribismo, de tu comoda superficialidad, para
que atgunos, gue todavia creen en ti, no permanezcan vacios de
tu mas alta forma. (AG 240). _ ' o

" Y la respuesta de Leopoldo es la de un profeta augusto: -

Hagan el bien que puedan, es lo L':ni_co que vale ante seres-supe-
riores. {AG 243). . : : : -

La segunda posibilidad la enuncia una voz cuando pregunta:
""iNo es cierto que todo se hace mds patente cuando preten-
demos negarlo?” (AG 16}. Por Gltimo, y con ella se cierra la
novela, llega 1a desesperanza y la desilusion. Los personajes se
dan cuenta de que esa imagen que ellos. mismaos construyeron
con base en el ridiculo y en el escandalo ya no produce efec-
1o alguno. Lo sintetiza muy bien la carta de Ladislao:

iQué I4smital Esta gente se acostumbrd a nosotros. Ya no nos
hijueputean por Junin y ni siquiera nos miran coma a los monu-
mentos .que éramos { . ...) Envejecemos, guerido Cachy, ya que
_la mayor parte del tiempo se lo dedicamos al recuerdo (AG 132).
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Se han convertido en “idealistas pendejos” vy sélo les queda
la desesperanza con la cual se cierra el discurso narrativo:

Los dioses nos esperan en las esquinas, venimaos desde el engafio,
hacia el engafio vamos, pere no importa mucho si- acompafiamos
nuestro viaje con ftrivialidades v golosinas, -Iremos a juntarnos
con la gran madre (ntima y universal { ... ) Suplicantes arranca-
mos  una imagen al espejo; a través de ella cazamos ilusiones; al
terminar, vemos como arde el mundo entero, v ni siquiera es
nuestra la gran desesperanza {AG 265).

Contradictoriamente, el grupo.de los nadaistas se queda sin
la desesperanza pero no porque haya renacido la esperanza.
l.a mé&xima final es una buena sintesis de la confusion que en-
cuentran al final del viaje: "'Si, el mundo es verde, v sin em-
bargo, no hay esperanza” (AG, 256)

Simult_éneamente con este proceso'de plantear una problema-

tica basada en Dios, en [a novela se dan variadas manifestacio-
nes de la blsqueda de valores auténticos, generalmente
ligados a lo que podria denominarse “religiosidad’’, o busque-
da indirecta de Dios. Por ejemplo, el deseo de los nadaistas
de conquistar la belleza { 7 y 9); su desesperacion ‘basada
en la muerte {200}; su suefio con la utopia {160), el anhelo
de ser feliz, felizser, serfeliz {136); los anhelos de sternidad
{116);-Ia busqueda de la limpieza interior, de la purificacidn
{136 y 247}; vy, en sintesis, su conciencia de que habia llega-

do el momento de la experiencia interior: “Suena el GONG -
PORQUE ES LA HORA DE LA GRAN MEDITACION UNI- -

VERSAL" (252)

Volvemos al inicio: “Buscar es lo que importa’. El Nadafs-
mo reflejo en sus postulados tedricos, en sus obras literarias
'y en sus conductas escandalosas una profunda preocupacion
por Dios. Su blsgueda de una experiencia interior de risa,
de erotismo, de misticismo, de sacrificio, se queda en"la ca-
_ zade ilusiones”, en el “suefio de la desesperanza’’ en los mun-
dos ficticios de la droga (Biblia con marihuana dentro
{ AG 12} ). El Nadafsmo no alcanzd6 la profundidad. Sus plan-
teamientos en torno a Dios reflejan fa busgueda personal y

comunitaria que estd més en contra de un tipo de sociedad
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y de la imagen de Dios que ella promueve, gue de Dios mis-
mo. Por eso dicen: "'—Somos victimas de la sociedad de con-
sumo. No tomamos partido definitivo y queremos estar en
paz con Dios, y con el Diablo” (AG, 60). Para el nadaista su
experiencia fue la de buscar el verdadero rostro de Diosen la
oscuridad, en la destruccién, en la- Nada. Pero su gran limi-
tamon radaca en gue guisieron destruir -un mundo pero no

“crear una tierra hueva, un nuevo cielo”, con lo cual engen-
draron su propia destruccion o su aS|m|IaC|on por parte de
esa sociedad gue con tante denuedo habian atacado y escan-
dalizado en los comienzos de fervor rebelde y de efectividad

_publicitaria. De ah{ que una persona que no pertenece al gru-

po pueda decir:

Ellos, pobres pichones, quieren echar abajo un mundo sin haber
creado algo mejor .Enredados en imaginaciones. Los veo como
mariposas que van a un gabinete ortopédico para que les pongan
alas de papel. (AG 134).

Pero, necesariamente, su lucha —aungue en apariencia esté-
ril—los unié mas al mundo de lo divino. Por eso no es de ex-
trafiar ese destino final del viaje: la via mistica. En este sen-
tido, el Nadaismo fue una prueba de fe que los acercd mas a
Dios v a la preocupacion de una. redenc:10n una liberacioén,
para este mundo.

E! Nadaismo deja una herencia y una libertad a las generacio-
nes posteriores, junto con la ensefianza de que "'buscar es lo
que importa”. Plantearon la- duda, la ‘inquietud, la
ambigtiedad con una actitud muy propia de la vanguardia.
Mientras tanto, como ha dicho Robert Browning, 'Sin em-
bargo, Dios no ha dicho absolutamente nada”. Y asi lo ha
dicho todo.
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" sentidos, persigulendo nostélgico a su angel de la inocencia’ (.Jo-

tamario, El'amor en grupo —contraportada—).
G. BATAILLE, La experiencia in_terior, 196.

F., PESSOA, EI poeta es un fingidor: antolog.ra poética, Madrid,
1982 159,

Armando Romero ha sintetizado muy bien esa herencia cultural
que deja el Nadafsma: “Esta generacion (posterlor al Nadaismo},
mucho mas afortunada, recibira doble herencia: el trabajo serio v
profundo de los miembros de Mito y libertad de accion  que el
empuje nadaista logrd™ (“El nadaismo.y la literatura™ en: Eco 260
(1983) 191). o
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{ | o )
- CIEN ANOS DE SOLEDAD: .
'RELIGIOSIDAD, SIGNIFICACION BIBLICA
Y SACRALIDAD DELTEXTO

Cristo Rafael Figueroa Sanchez

INTRODUCCION:
LITERATURA, NOVELA Y RELIGIOSIDAD

“Paul Ricoeur y otro$ filésofos han subrayado el sustrato
mitico que subyace en la cultura occidental, integrado por
diversos elementos: egipcios, arameos, hebreos, helénicos,
indoeuropeos, cristianos, sometidos cada vez a un impulso de
renovacion. Sin embargo, si por una parte la cultura occidental
es el dmbito de la desacralizacién de ia vida, por otra, es la
reelaboradora de una tradiciéon mitico-simbélica, que sobrevi-
ve a través de sectas iniciaticas, las cuales pretenden acceder
a un sistema abierto y dindmico de significaciones, donde se -
relacionan las intuiciones directrices con sentimientos y va-
lores de la existencia, en los disefios cripticos del arte y
la literatura y en los textos filosofico-poéticos gue “mani-
fiestan dicha simbologia. Algunas corrientes teoldgicas, aun-
que puntualizan las diferencias entre cristianismo v gnosti-
cismo, las conectan en cuanto al anhelo de salvacion en me-
dio de un mundo deteriorado.1 Asi, el hombre que se abre
al conocimiento esotérico del mundo instaura en si mismo
una especie de energia transformadora, que no sélo posibili-
_ta el desenvolvimiento de potencias-ocultas, sino una suerte
de revelacion en su propio ser, dadora de algdn sentido”al
universo. Por ello, todo pensamiento esotérico supone una
metafisica, una mistica y una ética.2 Todo esto constituye,
en gran parte, el proceso creativo y el artista —el iniciado—
accede a lo trascendente v de glguna manera encuentra a Dios
desarroliando sus profundidades ocultas o las facultades
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latentes de su conciencia. En consecuencia, el pensamiento
analégico no se puede concebir por. fuera de un lenguaje
especifico, el del simbolo, que le es inherente, pues éste no
representa directamente un objeto, sino que revela la manites-
tacion de una realidad compleja al asociar varios niveles de
significado. El simbolo es “la epifania de un misterio’3; o
sea, una manera de percibir la infinitud, de cifrar ioi mexpre-
sable, por tanto, supone la mediacion. E1 mito mantiene es-
trecha relacién con el simbolo, o es mas bien otra manera.
de presentario. Los dos se caracterizan por su polisemia y su
gran dinamismo interno.

Ahora bien, aunque el mito supera los ifmites de la litera-
turay de! lenguaje mismo,  éstos son su modo de expresion,
. La literatura s6lo nos comunica el relato mitico; la fija-
cién literaria del mito no es por tanto, el depdsito de los mi-
“tos, s6lo su vehiculo virtual.4 En este sentido, a la raiz de
toda obra artistica y literaria se produce, en mayor o menor
grado, el encuentro pleno del espiritu con la sustancia intui-
ble a la realidad. Esta reintegracion .del yo con la totalidad
es en sf misma de orden mistico. ERtonces, "'si la actividad
mistica es una experiencia de absolutez, por la que el hombre
entra en la zona superior de su’ interioridad, la actividad
poética que se funda en aquella, es una experiencia relativi-
zada, "humanizada”, por la cual una vivencia profunda y en
esencia mtransfenble se encarna en palabra, se hace didlogo
tendido a otros hombres'.5

Desde el anterior punto de vista, sin que exista en el poeta
‘una conciencia decididamente religiosa, se da en su proceso
la presencia de intuiciones miticas o primordiales. Para algu-
-nos, la poesia implica un encuentro con el Verbo Divino®
y en. consecuencia, posibilita un encuentro conlo religioso
en gue el poeta va descubriendo su apertura a lo sagrado. En
- efecto, en alguna fase del Surrealismo o de ciertas corrien-
tes literarias actuales se advierie “una nostalgia de la
totalidad primordial, el deseo de realizar 1a coincidencia de
los opuestos v la esperanza de poder anular la historia para

comenzar de nuevo con la pureza y el poder originales,

nostalgia v esperanza bastante familiares alos htstoriadores
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de las religiones'.7 Asf, muchos poetas gque sondean estos
caminos de la sique, se instalan en una zona de religiosidad
primitiva y se orientan hacia la captacion de lo absoluto. |

Lanovela, como creacion  literaria que es, no acent(ia tanto
comao la lirica los valores de expresidon o manifestacién sim-
bolica, sino que su propia naturaleza le permite la encarna-
cion directa de los mitos en el contexto real. La novela con
su visién morosa de la relidad, su creacion de mundo virtual
Yy su proyeccidn utdpica, es capaz de despertar en nuestra’
realidad asfixiada un fondo de religiosidad, una nueva di-
mension imaginativa sin caer en la desacralizacién racionalis-
ta.

Las grandes novelas pretenden recuperar un sentido de la
existencia y de la historia, para lo cual, muchos novelistas
—Garcfa Marquez entre ellos— incorporan  viejos

" mitologemas, que en cada reactualizacion de los creadores v

de los lectores, cobran su potencialidad sugestiva vy transfor-
madora. Hoy por hoy, lo sagrado actda en ios universos narra-
tivos imaginarios, estableciéndose un contraste con el alto
grado de desacralizacion de la vida que experimentamos.

"El hombre occidental empieza a darse cuenta de que estd in-
merso enuna unidimensionatidad de escalofrios, v busca nuevas

~ dimensiones que ;le equilibren vy salven (...). Busca entonces
el lugar donde se asienta el &lito de lo otro, de 1o realmente
diferente, y cree encontrarlo en la religién. Pero ahera no
puede comprender la religion como un asunto- individual. sino
como una dimension social, de todos, que sirva a la salvacion
del pueblo, de las naciones, del mundo. De aquf la preocu-
pacién y el estudic de las religiones populares, porgue cree ver
en ellas la solucidn Gnica a sus neurdticas |nqmetudes” 8

Toda la literatura y la novela, al guerer llegar a lo més pro- .
fundo del hombre y expresarlo, no puede prescindir en nin-
gun momento de la espiritualidad de aquél, espiritualidad que
lo cuestiona vy lo lanza a una trascendencia dadora de sentido.
En otras palabras, la novela como todo gran arte, brota de la
entrega fotal del hombre, y dentro de esta totalidad se en-
cuentra su ser religioso, su ser re-ligare, siempre presente,
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como afirmacion profunda de fe ¢ como duda inguietante,
manifestada en ironia, angustia o relativizacidon de valores.
Martin Kahler y otros tedlogos afirman que la duda "'no nos
separa necesariamente de Dios”.2 Los mundos sagrados a
- que acceden muchos de. nuestros novelistas actuales, se co-
nectan con la necesidad occidental de reencausar y rectifi-
car el mundo de su pensamiento vy de su accidon insertandolos
sobre la base de una conciencia mftico-religiosa. Por encima
de la disolucion espiritual de las sociedades modernas, late
con fuerza el corazon del espiritualismo,

Garcfa Marquez 'se emparenta con aquella tradicidon que se
adhiere al pensamiento analdgico, el cual sostiene o acom-
pafia actitudes misticas. Su obra narrativa constituye una
cosmologia'y una visién escatolégica del devenir del hombre
y desde la concepcion de éste como ser espiritual, se genera
una dimension ética. Hace confluir en un todo arménico el
mensaje simbolico con una toma de posmlon ante la historia.
Esta” actitud coincide con una nueva vision cristiana, que

sin perder su fundamentacién mistica y trascendente, se en- .

carna en cada circunstancia historica concreta, Aungue no

parezca consciente ni voluntaria esta filosofia, la obra narra-

tiva de Garcfa Méarquez hace confluir el proceso interior que
accede a "'lo otro” con la voluntad de cambiar el cauce del
" mundo. Desde el punto de vista de filosofia de las religiones,
esto es esencia basica del cristianismo. En efecto, "'Dios esta
relacionado con el mundo y no s6lo con el individuo y su vi-
da interior, ni Gnicamente con la lglesia como una entidad

socioldgica. Dios estd relacionado con el universo, v ello in-

cluye la naturaleza, ta historia y-la persona (...} Dios ama
al mundo vy no sélo a la Iglesia y a los cristianos™. 10

Desde las primeras obras del novelista colombiano ya se apun-

ta a una elaboracién narrativa segin la cual la imaginacién se
hace el fundamento de todo contacto con la esencia mitica
de! hombre. En "La Hoijarasca”, al manejar el simbolo sagra-
do de 1a luz, el entierro final es un acto de purificacion, y el
personaje que lo lleva a cabo, al explar sus culpas, redime
.por un instante a todo e! pueblo. En ""La Mala Hora'’, los
Asis prefiguran la estirpe de los Buendia y la estructura na-
rrativa prefigura e! enfrentamiento hostil entre un mundo
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familiar sagrado vy religioso vy uno profanizado. En “El Co-
ronel no tiene quien le escriba”, el ‘"tiempo ritual’” rescata
de la insignificancia a la vida cotidina y el coronel, al igual -
que Job, resiste todas las adversidades e impone la dignidad

.de su pobreza. Sin olvidar la profunda aproximacion de la

historia v el mito que constituye "“El Otofio del Patriarca”,
centraremos nuestra atencién en “‘Cien Afios de Soledad”
novela ““total”, sintesis de una blsqueda.

A través de la novela, de ‘'Cien Afios de Soledad’’, adviene
a la conciencia humana, latinoamericana en este caso, el mun-
do del sentido. Se constituye en una especie de “epifanfa
historica” que evidencia la conciencia de América en per-
manente cambio y portadora.de una visién espiritual para el
resto del mundo con ia posibilidad de una renovacién axio-
lbgica.

El mundo imaginario gque plantea esta novela es tan amplib
que permite varias lecturas: por una parte, la que se conec-
ta- con los codigos gndsticos vy alquimicos, por otra, la qgue
se refiere al mensaje biblico y en Gltimas, la que apunta a la
dimension de texto sagrado que es voz y revelaciéon para to-
dos. :

MACONDO: CONFLUENCIA DE SIMBOLOS
Y ESPACIO SACRALIZADO

El proceso creativo de Gabriel Garcia Marquez se realiza al
filo de dos lineas significantes: por una parte, la historia, la
cultura y la condicion misma de Colombia y Latinoamérica,
a la que se refiere explicita e implicitamente; por otra, una
tradicién simbolico-literaria, que lo relaciona con ciertas for-
mas de religiosidad. Estas dos |/neas no se oponen, constitu-
yen niveles de la totalidad de la realidad que es “Cien afios
de Soledad”. Lo concreto-historico informa- el nivel feno-
menoldgico vy lo espiritual-esotérico el nivel profundo, que da
al primero su sentido. El universo narrativo gesta un doble
proceso: los.hechos histdricos se refractan sobre el plano mi:
tico para‘alcanzar su verdadera significacion, vy a su vez, los
sucesgs miticos iluminan el acontecer histérico para preﬂgu—
rarlo en profecfa.
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El ambito mitico-soporte virtual del mundo narrativo— se
conecta con el mundo simbdlico cristiano, pero al mismo
tiempo, referencia el complejo espectro de que éste se nutre:
elementos egipcios, judaicos, helénicos o drabes. En con-
“secuencia, el disefio de la novela cruza y teje en forma capri-
chosa la historia de los profetas hebreos, las imagenes bibli-
cas o las figuras del apocalipsis con algunos mitos griegos
asumidos por el cristianismo, los diéscuros o la pareja sal-
vada del diluvio, por ejemplo, y aungue menos evidentes,
“se dibujan las cifras del codigo hermético y gnéstico del
cristianismo o de la alquimia, que en la edad media desen-
volvié paralelamente a éste, simbologias de antigua raiz" .11

El fundador prototipico y la iniciacion alquimica

Dentro-del vasto campo de la alquimia y del esoterismo,
el topico de la iniciacion —eje estructurante de C. A. S.--
tiene” un hondo significado filoséfico e implica un cambio
ontolégico de la.condicion existencial. Ello se evidencia en
el arquetipo ‘humano que es José Arcadio Buend(a, varén
justo v sabio gue reparte la tierra, funda el espacio sagrado
y la estirpe que lo prolonga. Algunos criticos han re-
conocido en él a Adan.12Su mismo nombre alude a la
arcadia y al amanecer del mundo. Puede interpretarse como
- el patriarca Abraham, quien protagoniza la primera alian-
za del pueblo judfo con Dios y es el fundador de la estirpe;
este hombre de la alianza —iniciado— manifiesta gestos sa-
grados por exceléncia: civiliza, conduce a la tierra prometida
y se conecta intimamente con ‘ta casa— nlcleo del “espacio
sagrado de la colectividad— y con el arbol, al cual es atado v

al- cual se liga su figura y su fantasma. En muchas versiones’

miticas, el 4rbol es considerado como eje del mundo v se-
fiala no solo la presencia de un centro, sino la preminencia
de la verticalidad. José Arcadio Buendia muere atado al ar-
“bol, que se. convierte entonces eri un equivalente simbélico
de la cruz y en otra cadena simbélica, puede equipararse
con Cristo. En. cualquier concepcion religiosa, esta figura

puede adoptar distintos nombres, en-todo caso, cualquier.

iniciacién no persigue otra meta que convertir al hombre
en verdadero hombre en |a ”medlda en que ‘se asemeja .a
un ser sobrehumano’ 13
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Todo el clan Buendia se dibuja sobre el modelo del funda-

dor —Abraham y Cristo— es decir, antigua y nueva alianza
con Dios. El coronel Aureliano-Buendfa repite ias caracte-
risticas paternas, también es iniciado en la vida mistica, la

alguimia, v fiel a su taller de platerfa, equivalente al labora-

torio alguimico de padre. Su continua fundicién y refun- -
dicién de pescaditos de oro sugiere desde esta perspectiva
una doble simbologfa: el pez, Cristo v el oro, la vida espiri-
tual v trascendente. De ahi su fidelidad sagrada a este tra-
bajo sin pensar nunca en resultados précticos. El coronel -
revive luego en Aureliano José, en Aureliano Babilonia, sin
descontar los 17 Aurelianos signados por la cruz de ceniza.
En dltimas, todos los integrantes de la estirpe son Aurelia-
no y al mismo tiempo, son José Arcadio. Unos més espi-
rituales, otros mas volcados a la realidad, pero como her-
manos alguimicos, pueden cumplir alternativamente una u
otra funcién. Para corroborar esta hermandad, recordemos
que el Oltimo Aureliano recibe de José Arcadio 1l —quien
ha alcanzado un cierto estado de, iluminacion en el cuarto de
Melquiades, la iniciacion en el estudio de los pergaminos.
En efecto, la dialéctica iniciador-iniciado parece resolverse

‘en el Gltimo Aureliano, quien al descifrarlos, encuentra en

ellos escrito su destino4, o cual no s6lo se refiere a las pro-
fecias biblicas, sino que en un sentido alquimico, puede alu-
dir a un destino de salvacidn como veremos a continuacion.

.Melquiades v la 4simbqlog_|'a alquimica-

Los gitanos y en particular Melquaades juegan un papel
importante en la simbclogia de la novela. Ellos se consi-
deran herederos del saber esotérico de los egipcios, esde-

“cir, del conocimiento hermético, a cuya familia pertenece la

alquimia. Segin Luis Cencillo, "“todos los textos herméticos
recogidos por griegos, romanos y judfos contienen parale-
lismos con los demds escritos de la gnosis y revelan una ma-
nera de pensar, No a través de categorias [Ogicas o positivas,
sino miticas”. 15 Este- conocimiento se trahsmite al clan
Buendia como los conocimientos orientaies y grlegos fueron
transmitidos al pueblo hebreo.
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Melqu fades, cuyo nombre evocaa Melquisedec, el angel que se .

le aparecid a Abraham, se muestra conocedor de las formulas
de Moisés vy de Zésimo (C.AS. pag, 14) o sea, de las dos

ramas del saber religioso antiguo que siempre han interesado

a los buscadores de la piedra filosofal. Su saber lo transmite

a-la familia, por eso no es extrafio que &l y José Arcadio .

Buendia se muestren como imagenes arquetipicas de sentido
fundacional. Las flores amarillas aparecen en la muerte de

José Arcadio y en la dentadura postiza de Melquiades.

La llegada de Melqufades se conecta con un efemento clave
de la sambologla alquimica: el hielo; sugestivamente esta ima-
gen inicia la novela: el Coronel Aureliano Buendia habfa de
recordar aquella tarde remota en que su padre lo llevo a cono
conocer el hielo” {p. 9), luego se constituye en “el altimo y
asombroso descubrimiento de los sabios de Menfis” {p. 21)
o0 es "el gran invento de nuestro tiempo’ (p. 23). Existe ana-

logia entre el hielo v la ciudad “‘con paredes de espejo”’ que

suefia José Arcadio Buendfa (p. 28) hasta el punto que llega
a pensar que con blogues de hielo “"Macondo dejaria de ser
un lugar ardiente, cuyas bisagras y aldabas se torcfan de ca-
lor, para convertirse en una ciudad invernal” (p. 28). Las
refaciones sugeridas entre vidrio-hiefo y fuego apuntan a otra
simbologfa, fa operaci6bn alquimica, consistente “en una
transformacién interior que va flevando al iniciado a través
de "diferentes etapas hasta la ‘perfeccion ‘espiritual”.16 La
instalacion de un laboratorio de alquimia constituye la ini-
ciacion de un recorrido interior de purificacion, apuntado
en el suefio de José Arcadio Buendfa. Asi, la imagen del
fuego-calor corresponde a'la etapa de iniciacidn violenta, en

cambio, el hielo y por analogfa el vidrio, corresponden a lade

perfeccién: La piedra resplandeciente de que hablan. los

alquimistas estd aludida por la recurrencia hielo-vidrio y-

explicitada en la bUsqueda.de la piedra filosofal que tanto
seduce a José Arcadio Buendia. Su simbolismo es-m0ltiple,
- puede identificarse con la imagen de un hombre nuevo que
es sintesis y unidad: la figura de Cristo o el verdadero ser de
_ quien busca. Dentro de este contexto, la insistente referencia
a los-pergaminos nos remite tanto a la fuente biblica como a
los tratados herméticos, la imaginerfa alquimica o las reela-
boraciones gndsticas. En efecto, el simbolismo de la pareja
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alguimica se manifiesta claramente con Aureliano Babilonia
vy Amaranta Ursula. Los dos relnen todos los hombres y
todas. las mujeres de la estirpe y acusan por ello tanto peso
existencial, que se convierten en los verdaderos protagonistas.

' Su union fisica sugiera las nupcias alqu:micas {agua y fuego),

“se iban convirtiendo en un ser Unico”, cuando nace el nifio
con cola de cerdo, que si en el codigo estrictamente biblico
implica el castigo, en {a simbologia algufmica, anticipa la ima-
gen alegorica del nacimiento del nuevo hombre. En este senti-

.do, las Ultimas paginas de la novela contienen indicios de la sal-

vacion de Aureliano Babilonia: la referencia sagrada de retor-
no al origen, pues al leer descubre “ios indicios de su ser”
y la referencia al bafio alquimico cuando “'conoce el instan-
te de su propia concepcion entre los alacranes v las maripo-
sas amarillas de un bafio crepuscular’”. El bafio purificador
enlaza con la imagen del hombre nueve que "viene a co-
rregir la. del nifio-cerdo, afirmando la vigencia del nuevo
nac:mlento” 177

Como p_uede verse, la superposicion de varios codigos sim-
bélicos permite diferentes interpretaciones de un mismo he-

- ¢cho o situacién. En cualquier caso, se constituyen en una for--

ma’ de acceso a la sacralidad y en la recuperacion de una -
conciencia religiosa.

La sacralizacién del espacio

"Cien afios de Soledad” surge de la profunda intuicién de
sU autor, que descubre la presencia de un orden significan-
te en la realidad, donde situaciones arquetipicas [o llevan 4
reelaborar la pardbola de la humanidad. Para el hombre mi-
tico o religioso no existen diferencias entre el mito y [a rea-
lidad; asf, la propia vida, la historia y los sucesos se desen-
vuelven como alegorias de una dimension trascendental. Esto
explica que la novela transcurra en un espacio real-ideal, que
se constituye en centro vy cifra del mundo y de la historia’
Macondo, espacio de comunicacidn con o otro, con i0 sa-
grado. El pueblo existe desde antes que José Arcadio decida
fundarlo en la imagen sofiada de “la ciudad de los espejos’.

No es sdlo un [ugar geograﬂco sino un espacio que actla
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como proyeccion de la vida interior del hombre, - como am
bito donde se sacraliza la existencia. En efecto, la creacion
del espacio de ficcion es semejante a la del espacio sagrado,
en tanto implica transformacion del caos en cosmos € IMpo-
sicién de-un orden. Se-trata de un acto creador y el primer
impulso para realizarlo una fundacion, el dibujo de un con-
torno. . . por tanto, lo que gueda inscrito en el espacio No-
velesco vy en el espacio sagrado tiene una forma, lo que qu_eda
fuera no la tiene y parece entonces cadtico. En terminos
.miticos, se reactualiza la consagracion del gspacio: se a|s§la
un lugar respecto ‘del espacio profano circurjdan_te convir-
tiéndolo en cetro permanente de comunicacioén con _10-sa—
grado. Este aspecto sagrado -permite a su vez una (;onnota-
cion histérica: es América v es el espacio.que se relaciona con

una tradiciéon trashumante (oriente, la tierra prometida de los

hebreos, etc.}. Es el espacio dentro de la naturaleza que el
hombre ha delimitado a través de un acto sacralizador, pero
también es el ambito primitivo de una familia, de un clan,
de una estirpe. En esta (ltima perspectiva, Macondo se rela-
ciona con la casa, otro simbolo de centro, y con el 4rbol, que
como vimos, es su nlcleo vivo. :

La estructura del relato hace transcurrir en Macondo' la vida
de una comunidad, en un principio arcddica, regida por
la justicia del patriarca y por la inspiracién de Dios. Aungue
podemos reconocer en €l un pueblo explotado de la costa

Atldntica y por extension, a Latinoamérica, s& nos presenta a

la vez como. una mezcla de paraiso atemporal y de _cc?[nuni-_
dad. hebrea con sus casamientos sucesivos, la repeticion de
ciclos, etc. Por una parte se evidencia que la realidad v la
"historia son mfticas; por otra, los hechos miticos son aconte-

. cimientos histéricos. Asi, el olvido de las pautas orientadoras,

la "“letra escrita”, v la consiguiente introduccion de nuevas
formas de vida, pueden leerse como abandono df::‘ ]a sacrali-
dad: pero as/ mismo también, Macondo estd identificado con
la casa, donde continuamente se destruye v se rehace, lo que
sugiere la interioridad de!l individuo, 4mbito en que se produ-
cen transformaciones. A este Gltimo njvel pertenecen [as
“conjunciones de opuestos’’, caracteristicas de toda con-
cepcion mitica vy tribal, que la novela present_a en una serie
de imdgenes binarias: amor-odio, erotismo-virginidad, mundo
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magico-mundo técnico, hacer y deshacer pescaditos, Aure-
ltanos-José Arcadio,. Urusulas- Amarantas, morir y renacer.
De todas formas, Ja binariedad se trasciende a traves de una
tendencia a la triada, al tridngulo, es decir, a una nyeva
unidad. Segun vimos, la Ultima pareja de la estirpe contiene
v supera las dualidades de todos, son a un tiempo todos los
José Arcadios y los Aurelianos, todas las Ursulas vy todas [as
Amarantas, ' ) :

lLa valoracion de la sacralidad de la vida comunitaria y del
sentido mfstico de la iniclacién, permiten gue la novela
—siguiendo un amplio sector del pensamiento coniempo-
réneo-—- enfrente al mundo moderno, donde la ‘sacralidad

- como manifestacion vital de las blsguedas humanas es casi

~ausente, mientras. que la intuicion religiosa o la igiesia forma-
lista suelen oponerse a esta corriente mistica y gnostica.
Por ello, al lado del simbolismo mistico o hermético,
abundan las referencias criticas o irGnicas a lo religioso con-
vencional. Por ejemplo, en el estadio de religiosidad.e ino-
cencia primordial del Macondo primigenio, los hombres “du-
rante muchos afios habfan estado sin cura, arreglando [os
negocios del alma directamenite con Dios” {(p. 77) vy
con la llegada del Padie Nicanor, una pastoral formalista
condena aguel “paraiso de impiedad’ sin tener en cuenta
'a profunda religiosidad del pueblo. De ahi gue exista en la
novela una dualidad casi irreconciliable entre el catolicismo
oficializado v el trasfondo mrtico de religiosidad popuiar.
Quiza la alusion més clara a este respecto se encuentra en
la oposicion que constituyen Fernanda y Petra Cotes. La pri-
mera, coniinuamente llamada ‘‘santurrona’” y ‘‘farisea’” ha-
bia aguantado todo con resignacion por las intenciones del
Santo Padre” (p. 300), pero no sdlo no es capaz de amar, sino
que todos sus valores pertenecen a la apariencia y a la conven-
¢idn; no aceptaalhijo de Meme vy la condena a la soledad maés
absoluta. Petra Cotes, en cambio, la concubina que merece
todas las humillaciones, ilustra otros valores ancestrales: estd
asociada con -el alimento y* la fecundidad. Ante el boato de
Fernanda, ella promueve “misas de pobreza” {p. 287) en una
alusidén directa a la iglesia viva, conectada con fas formas ol-
vidadas de religiosidad y mucho més cerca quizés de Dios vy
de lo sagrado. ' . :
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Por otra parte; la religion formal aparece sin su dimc_ensién
ritual y mas ligada a diferencias ideoldgicas o contiendas
politicas entre liberales y conservadores:

| os Kberales (le decia Apolinar Moscote a Aureliano Buendia)
eran masonés; gente de -mala (ndole, partidaria de ahorcar

a los curas, de implantar el matrimonio civil y el divorcio, de re-

conocer iguales derechos a los hijos naturales que a los legiti-

mos {..). Los conservadores en cambio, que habfan recibido el

poder directamente de Dios. {. ). eran los defensores de la fe de
Cristo, del principio de autoridad. .”" (p. 88). :

En Gltimas, .como no se traia de un desarrollo espontaneo
del sentimiento religioso, la Gnica diferencia entre liberales
y conservadores es ‘que los liberales van a la misa.de cinco

v los conservadores a la de ocho” (p. 209). Asi, pues, en con-
traste con la institucion religiosa prejuiciosa y dogmadtica, el

simbolismo narrativo sugiere la afirmacién del mundo espiri-
tual ligado a la tradicion mitica judeo- cristiana en su pecu-
liar elaboracidn fatinoamericana.

LOS EPISODIOS BIBLICOS: SUB-ESTRUCTURA
NARRATIVA DE “CIEN ANOS”

La extensa bibliograffa critica sobre "“Cien afios de Soledad”’
manifiesta una division de opiniones entre aguellos que la
interpretan fundamentalmente como una gran metéafora de la
condicion humana (Julio Ortega, Carmen Arnau, José M.
QOviedo) v los que la ven, sobre todo, como una exploracion

-de la situacion historica de Latinocamérica (Angel Rama,

Enmanuel Carballo, lsafas Lernes, etc.). Més bien puede

hablarse de una doble funcionalidad de Macondo: por una

parte, estd conectado con realidades historicas determinadas
y por otra, posee la suficiente autonomia para plasmar
sfmbolos de significacion universal. = :

Es evidente [a enorme conexién de la novela con la Biblia, co-
nexién muchas veces explicita, pero también implicita.18
La mitologia del antiguo testamento proporciona elementos
basicos para la estructuracion narrativa y-engendra ese marco
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sugestivo donde el lector formado en la tradicion judeo-
cristiana reconoce historias y relatos gue. constituyen la
familiaridad con que éste asume el contexto narrativo.
Abundan las referencias: al parafso (p. 17, 288, 335,
341,343), al éxodo (p.31,39), al pecado original {p.
17}, a la tierra {no) prometida {p. 27}, a angeles y demonios

. {p. 2156, 284, 291, 303}, a las profecias (p. 280, 350}, al dilu-

vio universal (p. 267-268), etc. Mds indirectas y muchas ve-
ces Irénicas, encontramos referencias al suefic de Jacob en el
suefio de José Arcadio Buendfia; a Moisés, en la canastilla
en que una monja lleva a casa al hijo de Meme, o al mand en
los “‘panes cafdos del cielo” que segiin Fernanda espera Aure-
liano . Asi mismo, abundan férmulas de lenguaje que.
recrean el de los textos biblicos: A imagen y semejanza’,
“por los siglos de los siglos”, “infundié un soplo de vida”,
"“fue concebido v dado a luz"” o “arrasar a Macondo de la faz,

'de la tierra”.-La- totalidad - de esStas referencias, ‘aparte

de la implicacidon semdntica de cada una de eilas, constituye
la textura bfblica subyacente en la estructuracion de la no-

-vela. Puede decirse que la Biblia funciona como un sistema

significante en “Cien afios de Soledad”, especie de intratexto
gue Qrganiza arquetipicamente el material narrativo: éxodos,
génesis, pecado original, castigos .y profecias, apocalipsis
y juicio final. '

Los Exodos Biblicos

Las referencias, alusiones o sugerencias historicas de la novela
permiten’ ubicar ta prehistoria de' Macondo -en la conquista
y su hacimiento. propiamente dicho hacia finales de la colo-
nia. 19En este concepto histérico puede hablarse de dos éxo-.
dos; el primero, realizado por los bisabuelos de Ursula Igua-
ran desde Riohacha hasta la Sierra huyendo del mar vy de los
piratas; el sequndo, de cufio arquetipico, realizado por José
Arcadio -Buendfa y Ursula en una suerte de busqueda del pa-
rafso perdido, y a diferencia del anterior, se realiza a través
de la selva y en busca del mar. Este viaje expresa la
posibilidad de reencuentro con el mundo y la necesidad de
conquistarlo en una identidad primordial, por eso, el viaje
mismo y la fundacion reconocen el contexto del rito.
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José Arcadio Buendia mata a Prudencio Aguilar {mito de
Cain?) y la consiguiente rebelién contra la prohibicidn pro-
duce el éxodo. El episodic reviste importancia por cuanto los
dos son primos, en una equivalencia con la pareja primordial.
Es ella quien insiste en no consumar el matrimonio aterrori-
zada por ta maldicién de concebir un hijo ¢on cola de cerdo.
Se evidencia la analogfa biblica: el pecado vy el castigo de una
relacion signada por el parentesco aparece en el origen del
viaje, durante el cual nace el hijo sin el temido mal, pero José

Arcadio ha matado a un hombre para callar el rumor sobre su .

matrimonio. Es su conciencia de ‘culpa lo que lo impulsa a
autoexiliarse del pueblo y a emprender el éxodo en busca del
paraiso “‘anterior al pecado original” {p. 17}. Con nifios, mu-
jeres vy enseres caminaron “‘durante veinte. meses” (p. 16)
a través de la sierra v en sentido contraric a Riohacha; es
decir, al pasado, ‘hacia la tierra que nadie les habia prome-
tido" (p. 27).

El paraiso pr:mordlal del Génesis

Después -de algan tiempo y- despues del suefio sobrenatural de
José Arcadio, aparentemente lejos del pasado de temor y de
culpa, se funda Macondo. En este Génesis biblico, la presen-

cia del mundg estd configurada arquetipicamente: un rfo

edénico “cuyas aguas didfanas se precipitaban por un lecho
de piedras pulidas, blancas y enormes como huevos prehisto-
ricos’ {p. 19), los objetos imponen sus presencias por prime-
ra vez, tan reciente es el mundo “‘gque muchas cosas carecian
de nombre y para menciondrlas habla que sefialarlas con el
dedo’’ {p. 9). Incluso, el nombre sonado del pueblio, como en
las narraciones bfbllcas tuvo una ‘‘resonancia sobrenatural”’
{p. 28). Ademas del simbolismo anotado antes sobre el fun-
dador y la sacralizacién del espacio, otras referencias le dan
a Macondo el carcter de edén, de paraiso absoluto lleno de
frescura, solidaridad y armonia: [os pajaros y los animales
domésticos viven en comunidad pacifica, “nadie” tenfa
méas de treinta afios y nadie habfa muerto” (p. 16), y ese es-
tado de inocencia donde los hombres actlan a partir de ne-
cesidades primitivas o de la ingenuidad. que les hace ignorar el
‘mal; pues tan solo estaban sujetos a la ley natural, anterior a
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“la predicacion del evangelio”. Es significativo el caracter
de utopia que adguiere Macondo en su fundacion, parango-
nandose con las grandes biisquedas que la humanidad ha

‘ emprendido.

Melquiades o la tentacion de la serpiente

El paraiso mitico se quiebra cuando sobreviene en Jdsé
Arcadio Buendia otro suefio mitico: la necesidad de la cien-
cia y del conocimiento. En la Biblia se ""trata de un conoci-

-miento moral que stila al hombre mas alla del bien vy del mal,

con poder de decidir por si mismo sobre lo bueno vy lo

,malo”20 Las gentes de Macondo no pretenden tanto, solo

“dejar de vivir como burros” {p. 15). El texto consigna frases
sugerentes sobre el impacto que supone la llegada de Melgula-
des v su tribu de gitanos con los nuevos inventos, ya cono-
cidos en el resto del mundo: el iman, el catalejo, la lupa, la
brajula, etc. José Arcadio, Adan, sucumbe ante la tentacién
de la ciencia y emprende toda clase de empresas descabella-
das— el intento de probar la existencia de Dios por medio
de un daguerrotipo, por ejemplo. "Nos vamos.a podrir en
vida sin recibir los beneficios de la ciencia’ {p. 19) dice José
Arcadio Buendfa cuando descubre gue Macondo estd inco-
municado.’

'EI pecado original de Macondo: Incesto y Soledad

El incesto y su prohibicién forman el cuadro fundamental

de la familia Buendia y o que mads la caracteriza es la ten-
tacion de consumarlo. De hechg, sin el incesto inicial, fa pri-
mera pareja no habria dejado su lugar de origen y no habria
fundado Macondo, vy sin el incesto final, la Ultima pareja no
habria precipitado el desastre que borrd a Macondo de la.
faz de la tierra. "El incesto en la estirpe es tan inevitable
como el pecado original de la Biblia en la especie humana” .21

La preocupacion que Ursula transmite se va diluyendo, pero
no la tentacidn al incesto, pues como una imagen recurren-
te recorre toda la estirpe, aunque solo se consuma
al final. Aparecen varias formas de lo incestuoso: José Ar-
cadio y Ursula son primos, Rebeca se casa con José Arca-
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dio hijo que'es como su hermano, Amaranta y Aureliano José
bordean el incesto. No sbio se da en este nivel potencial, sino
- gue existe en primer grado cuando la-tendencia se crienta
hacia la madre. En efecto, José Arcadio hijo al iniciarse con
" Pilar Ternera, queria que “ella fuera su madre” {p. 29) y en
los instantes gque enfrentaba su rostro “'se encontraba el rostro
de Ursula, confusamente consciente de que estaba haciendo
algo -que desde hacia mucho tiempo deseaba gue se pudiera
hacer, pero que nunca se habia imaginado que en realidad
se pudiera hacer” (p. 31). Luego, Pilar Terriera se entrega
a Aurealiano con un sentimiento maternal. Ambos hermanos
engendran en ella con sentimientos incestuosos v contindan
la estirpe. Mas tarde, Arcadio, su hijo con José Arcadio siente
hacia Pilar, sin saber que es su madre, “una obsesion irresis-
tible’" (p. 101) v ella quisiera complacerlo, pero “Dios es tes-
tigo .de que no puedo”, dice. Su otro hijo Aureliano José,
dirige su pasién hacia Amarama quien [0 ha criado como
a un hijo y llega a proponer!e matrimonio formal. Ante ‘la
negacién de ella, que trata de convencerto con el argu-
mento del parentesco, €1 responde “gue estamos haciendo
asta guera contra los curas para que uno pueda casarse con
su propia madre” {p. 132}. Finalmente, el dltimo Aure-
liano cree, en un principio, que se acuesta con su hermana.

La tendencia al incesto —tendencia a replegarse en la propia
sangre— es ei reverso de la soledad. Ella estd ligada a cada
Buendia como una condicién fijada en la espiral. Incluso, se

encuentra presente en aguellos, que sin vinculos de sangre.

con los Buendra, se relacionan con alglin miembro de la fami-
lia: Santa Sofia de la Piedad o Fernanda del Carpio,-Pilar Ter-
nera o Mauricio Babtlonla Todos los Buendia poseen “el

caracteristico signo de la soledad, que no permitia poner .
en duda su origen’’. La soledad es la palabra-ciave de la

novela. De mil maneras se alude a su presencia 0 a su exis-
tecia: los primeros nifios Buendia se “refugian en la
soledad” (p. 33}, Aureliano José v Pilar Tenera, més que ma-
dre e hijo, “'son complices en la soledad” (p. 136}, Melgufa-
des regresa de-la muerte “porque no pudo soportar ia sole-
dad” (p. 49), la inquebrantable Amaranta conguista “los
privilegios de la soledad’ (p. 191), el coronel Aureliano
Buendia se rinde “haciendo uh pacto honrado con la sole-
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dad” {p. 174). Remedios, la bella, madura en la soledad (p.

204} y Fernanda se humaniza en ella {p. 308). Desde la sole-

dad, Ursula repasa la historia de la familia como una clarivi-
dente, los Gitimos estén recluidos por la-soledad del amor”
(p. 350} vy “las estirpes condenadas a cien afios de soiedad'”
(p. 3B1). l_a soledad esta en los habitos cotldlanos vy en los
instantes significativos de toda una vida.

Incesto v soledad se corresponden. Los miembros de la fami-
lia- se hallan aislados; su soledad es el reverso de su seme-
janza: son la repeticion de uno vy otro, no-hay entre ellos
complementariedad posible. Al no ser capaces de reconocer
las diferencias del otro, no son capaces de darse, de ser
solidarios y de vivir el amor exogdmico. En consecuencia, 1a
unién -al interior mismo de la familia es la via ineluctable
hacia la gue se encuentran empujados. La Gitima pareja se
recluye en una casa de un pueblo abandonado hasta por los
pajaros, ““por la soledad y el amor y por la soledad del amor”’
{p. 340). Se cierra el circulo: 1a maldicién se manifiesta rea!
en la Unica pareja que se amo libremente v este final de ia
estirpe, anuncia el pecado en el origen, la culpa en el amor.
La posibilidad de recuperar el paraiso se pierde en la soledad
que transcurre en la contigiedad del castigo y la muerte.

Los castigos hiblicos: el olvido, las guerras,
las compafiias bananeras, el diluvio. .

Al final del tiempo mitico, después de que José Arcadio
Buend(a ha pretendido ser y saber mas que Dios, sobrevie-
ne en Macondo la peste del olvido, en claro paralelismo con la
confusion de lenguas en la torre de Babel. En Macondo, la
cofusion no es s6lo de lengua, sino que afecta la memoria de
la colectividad. . ."" empezaban a borrarse de su memoria los
recuerdos de la infancia, luego el nombre vy la nocién de
las cosas, v por Ultimo la identidad de las personas y aun la

' gonciencia del propio. ser, hasta hundirse en una especie de

idiotez sin pasado’’ (p. 44). José Arcadio Buendia al advertir
"“fas infihitas posibilidades del olvido' (p. 47), normbra las
cosas con letrero "‘de modo que le bastaba leer la inscrip-
cién para identificarlas’” (p. 47). En esta lucha contra el ol-
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vido se dan cuenta de la inutilidad de la palabra escrita ante
el olvido de la utilidad de las cosas v llegan a descubrir la
posibilidad de otro olvido mas radical, el-de perder su identi-
dad v el sentido ultimo de la vida, por ello, a pesar de la nega-
cién de Dios que hizo José Arcadio fascinado con los cono-
cimientos de los gitanos, vy del desprecio que habfa sentido
hacia el atrasado Macondo, “colocan un anuncio que decia
Macondo y otro mas grande en la calle central gue decia
Dios existe” {p. 47}. Sin embargo, parabolicamente, la peste
del insomnio rescatard a la realidad de la amenaza del olvido
por cuanto después se hara tangible y viva. Es decir, el pasa-
do empieza a construirse a partir de esa conquista de la reali-
dad, pero esto implica la cancelacidn del tiempo mitico. Lo
manifiesta José Arcadio Buend(a cuando afirma que "es lu-
nes’” un dia martes v lo sigue afirmando adn el viernes. Para
los demas no es lunes, por esa José Arcadio serd amarrado al
arbol. Por otra parte, las guerras del Coronel Aureliano Buen-
dia sefialan el paso del tiempo mitico al tiempo histérico.
Se trata de otra forma de castigo, pues la aldea se transforma
en un pueblo con corregidor; luego con alcaldes y después
despedazadado por las guerras entre liberales y conserva-
dores. : '

Los 32 levantamientos armados que el coronel Buendfa pro-
mueve y pierde, las relaciones contradictorias entre la polf-
tica y la rebelién y la misma destrucciéon de Aureliano en su

oscuro poder, sugieren en Macondo la locura que amena-.
za su historia, su confusion y sobre todo, el impulso destruc-
tor. Los valores iniciales se han trastocado. Se acelera la de-

- sacralizacion del espacio inicial. El conocido relato mitico
del odio v muerte entre hermanos se significa comunitaria-

mente en la inacabable lucha entre liberales v conservadores, - |

e individualmente en el rencor mortal de Amaranta hacia
Rebeca.

Asistimos luego a la primera racha de prosperidad en Macon-

do: las extravagancias y despilfarros de Aureliano 11, que -

hacen surgir en Ursula suplicas a Dios. . . ““Haznos tan pob_res
como éramos cuando fundamos este pueblo, no sea que en
la otra vida nos vayas a cobrar esta dilapidacién” (p. 163). La
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convulsion de Macondo se acentla con Ia llegada de la loco-
. moto’ra, nuevo signo de progreso, seguide por el teléfono. el
gfarnofono,, el cinematégrafo, etc. “era como si Dios hu-
biera resuelto porer a prueba toda capacidad de asombro
y mantuviera a los habitantes de Macondo entre el albo-
rozo vy el desencanto, la duda y la revelacién, hasta el

extremo de que ya nadie podfa saber donde estaban los |-
mites de la realidad” (p. 195). '

La dicotomfa politica y su vertiente de injusticia social
aparece en el tiempo histérico de Macondo con la instala- |
cion de la comparifa bananera. “El tiempo puso las cosas

‘en su puesto”, decia el narrador para significar que en el

mundo mitico, el tiempo era un norma; en cambio, en'-
e_l ‘mundo transformado abruptamente por la historia, el
tiempo equivale al caos y la expresion .del narrador es

“significativa y antitética de la ‘primera: "El tiempo acabd

de desordenar las cosas”. Puede decirse que al final de
este tiempo histérico, el tiempo se vuelve una espiral v ci-
clicamente recupera el mundo, porque el linaje se repite
como en un juego de espejos. Este tiempo ciclico como el
ml'_tlco de los comienzos, comvoca la recurrencia de los
objetos, que se transforman en arquetfpicos: el cororiel hace -
y deshace pescaditos de oro, Amaranta teje y desteje su
mortaja. Es un tiempo cargado de resonancias Y traspasado de
otros anteriores. “Es como si el tiempo diera vueltas en
redondo”, dice Ursula, pero en estas vueltas el mundo ha
t_ampezado a deteriorarse porque su eje —el linaje Buendfa—
Inicia su cafda. A la plenitud de! mundo mitico v a la con-
fusion del mundo histdrico, sigue ahora la declinacion y el

“deterioro hasta la destruccion definitiva,

La compafiia bananera acaba de guebrar el mundo de las
reatidades esenciales, los visitantes negativos que irrumpie:
ron en Macondo “dotados de recursos gue- en’ otra época
estuvieron reservados a la Divina Providencia, modificaron
el réglmen de las luvias, apresuraron el ciclo de las cosechas
Y quitaron el rio de donde estuvo siempre’’ (p. 197). Este
torbellino termina con la huelga vy la matanza de los tres
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mil obreros. Inmediatamente, como una maldicidon bibli-
ca se desencadena el diluvio. No es casual que ciertas ima-
genes establezcan una relacidén entre el azote del diluvio
y la compafifa bananera, (el Sr. Brown, convocd la tor-
menta” (p. 267) o “el huracdn de la compafifa bananera”
(p. 264). -

En estos momentos, el discurso narrativo adopta un tono se-
mejante al del texto biblico. Se afirman sentencias con segu-.
ridad contundente. La narracién biblica consigna que “el
diluvio duré cuarenta dias sobre la tierra {Génesis 7, 17);
en “Cien afios de Soledad” se asegura que “llovib cuatro
afios, once meses vy dos dfas” {p. 268}. Asi mismo, las aguas’
del diluvio biblico subieron sobre la tierra gue “‘quedaron
~ cubiertos los montes mas altos gue hay debajo del cielo”
(Génesis 7, 19); en correspondiente hipérbole, en Macondo

“laatmosferaera tan himeda que los peces hu_bi'eran podido .

entrar por las puertas vy salir por las ventanas, navegando en
el aire de los aposentas™ (p. 268). Cuando se apacigua la

“luvia, "'un viernes a las dos de_la tarde se alumbr6 el mundo
‘con un sol bobo, bermejo vy dspero como- polve de ladrillo,
y casi tan fresco como el agua, y no volvio a llover en diez
afios’ (p. 280). Significativamente, el nuevo sol no trae calor
esperado despuds de la luvia; su color es del ocaso, no tiene
fuerza 'y su luz desapacible traza un cuadro extrafio y frio
que anuncia la destruccion de Macondo. ‘Incluso las casas
“parecian arrasadas por una anticipacién del viento proféti-
co que afios después habfa de borrar a.Macondo de la faz'de
la tierra” (p. 280). ' '

Signos proféticos y Apocalipsis

Este viento profético es de tanta resonancia que se manifiesta

en una serie de signos aciagos antes del apocalipsis final. Por

una parte la muerte de Ursula, con quien desaparece el.

Ultimo puntal que habia mantenido en pie la casa y la fami-
lia, y por otra, los signos catastréficos que suceden después
de su entierro: los discos anaranjados que atraviesan el cielo
y la lluvia de pdjaros muertos que se estrellan contra las
ventanas. En ambos casos parecen producirse de nuevo la
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irrupcion de la sacralidad en la vida cotidiana. Ademas, la.
sensacion de final inevitable se completa con el anuncio apo-
caliptico que el viejo sacerdote de Macondo hace el domin-
go de resurreccion: habfa visto "hibrido de macho cabrio
cr'uz_ado con hembra hereje, una bestia infernal. cuyo
aliento calcinaba el aire y cuya vista determinaria la con-
cepcion de engendros por las recién casadas” (p. 291).

N_o solo los signos anteriores manifiestan que Maconds
vive sus dltimos dias, sino una serie de desajustes en la
naturaleza: “empezd a soplar un viento drido gue sofoca- -
ba los rosales y petrificaba los pantanos” {(p. 283}, la imagen
corrosiva.. del comején ‘‘taladrando las maderas”’, el
tijereteo de la polilla en los roperos” o las enromes hormi-
gas coloradas ‘'socavando los cimientos de la casa” (p. 283).
Aungue Amaranta Ursula v su esposo hacen esfuerzos de
restauracion, Macondo va quedando solo, una cadena de
muertes 1o precipita a la soledad final:' Rebeca, José Ar--
cadio, el aspirante a Papa, Pilar Ternera; los que no mueren,
abandonan Macondo: Gastdn, el sabio cataldn v los amigos
de Aureliano Babilonia. Los Gnicos sobrevivientes de aquela
“comunidad -elegida por el infortunio’ {p. 230)
—-Nuevamente el tono biblico— fueron Aureliano, el hijo de
Meme y Amaranta Ursula, “era lo Gltimo que iba quedahdo
de un pasado cuyo aniquilamiento no se consumaba, porque

" segufa aniquilandose indefinidamente, consumiéndose dentro

de s{ mismo, acabdndose cada momento pero sin acabarse
jamas” {p.339). '

Llegamos a la consumacién final del incesto con las conse-

cuencias tan--temidas, nace el nifio con cola de cerdo, v Au-

reliano, la (ltima conciencia totalizadora de Macondo, com-

-prendid en la lectura de los pergaminos, que profetizaban los

h_echos mientras éstos se cumplian, la historia toda de la fami-
lia, la soledad vy el desamor. |as imdgenes narrativas en este
momenta de la novela, evocan el fin del mundo. . . "'empeié
el viento, tibio, incipiente, lleno de voces del pasado” {p. 350).
Este viento aumenta su arremetida pues su “’potencia cicld-
nica-arrancd los quicios de las puertas y las verntahas, descuajo
el techo de la galeria oriental vy desarraigd los cimientos”’
{p. 360}. En este momento crucial, Aureliano descubre que -
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era Aurelianc Babilonia, “que Amaranta no era su hermana,
sino su tfa, y que Francis Drake asalto a Riohacha sblo para
que ellos pudieran buscarse por 10s laberintos més intrincados
de la sangre, hasta engendrar el animal mitoldgico que
habfa de poner término a la estirpe” {p. 350} vy volvemos al
caos en la imagen de Macondo envuelto en un remolino de
escombros y "arrasado por la colera del huracan biblico”
~{p. 3B0).

La evidente circularidad de la novela nos conduce “‘del caos’
y la nada en que la creacién se ordena al caos y la nada en

que todo acaba y resuelve’’22. Después de este apocalipsis
en que lo previsto en la profecia se cumple, puede ha-
blarse de un juicio final emitido por la voz del narrador,
cuya prewsmn de que lo escritoen los pergaminos de Mélquia-

des es "irrepetible desde siempre vy para siempre, parece ne-

garle a Macondo su segunda oportunidad”

La estruciuracion parabdlica del discurso narrativo de
“Cien afios de Soledad” es profundamente biblica y por

lo tanto, hasta cierto punto, aleccionante. Se nos ha mos-

trado como hemos sido- y cdmo no podremos ser .nunca
més. Si en el Antiguo Testamento biblico, en medio de lo
apocaliptico, brilla siempre una esperanza de salvacion, en
gl viejo testamento de Macondo, ésta parece ausentarse.
Sin embargo, -no hay una condenacidén total. “Cien afios
"de Soledad’*, como los grandes textos, se profonga en sus
lectores © en otros textos de su autor. Hay que leerla
prolongada y transformada en el Discurso de Estocolmo,
~donde Garcia Marquez, después de mostrar el ""tamafio”
de nuestra soledad historica v después de explicitar las
implicaciones profundas de la blUsqueda del ser latinoame-
ricano, “termina cantdndole a la vida 'y a la esperanza,
“anunciando - entonces la buena nueva que estaba ausente
en la novela, “nuestra respuesta es la vida'. No acepta-
“mos la victoria de la muerte. Y al final de este canto anuncia
la segunda oportunidad, la posibilidad iluminada de otra
utopfa: “una nueva y aterradora utopia de la vida, donde
nadie pueda decidir por otros hasta la forma de morir,
y donde de veras sea cierto el amor vy sea posible la felici-
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dad v donde las estirpes condenadas a cien afios de sole-

dad tengan por fin vy para siempre una segunda oportumdad
sobre la tierra". 23

" Enla Biblia, el antlguo testamento esta presente en el nuevo. |

De la misma manera, Garcia Marquez no extermina del todo
al viejo Macondo, pues en &l existen valores que no deben ex-
tinguirse. Esto estd presente aun en medio de la destruccion
final pues la soledad asumida parece transformarse en soli-
daridad, en amor y en reconocimiento. La Gitima pareja de
la estirpe, aungue vive en un ‘‘universo vacio”, sabe que su .
Unica realidad cotidiana es el amor. Sélo oyen las voces de
los muertos de Macondo, pero alcanzan la paz cuando se
persuaden de que la muerte misma no podra superarlos. Es
éste el exorcismo liberador que la estructura de la novela
hace posibie en medio del cataclismo.

Asi, pues, la posibilidad def amor, del reconoecimiento y-de
la solidaridad junto con ia buena nueva del diseurso de Esto-
colmo, permiten- un nuevo testamento para Macondo, que
es posible gonstruir sobre cielos nuevos, tierra nueva y
sobre todo, hombre nuevo. '

La interpretacién bfblica asi{ completada casi que coincide
con la visién de la novela desde los codigos de la alquimia
v del gnosticismo: Aureliano es en cualquier caso la posibi-
lidad de ese hombre nuevo, vy al asumir la soledad v la his-

" toria de todos, reclama vitalmente la nueva blsqueda de la

inocencia:

“CIEN ANOS DE SOLEDAD:
LAS POSIBILIDADES DE L TEXTO SAGRADO

“Cien afios de Soledad”’ no s6lo manifiesta la reelaboracion
de ‘una doble tradicion religiosa; codigos herméticos. o alqui-
micos. y mitologia judeo-cristiana, sino que el disefioc mismo

. de la novela asegura su cardcter sagrado y como tal, supone

un acceso a lo trascendente. Mientras Aureliano Babilonia

t H - r -
recorre a saltos el libro de Melquiades, buscando averiguar las
fechas vy las circunstancias de su muerte, tiene una gran lu-
cidez:
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“Sin embargo, antes de llecar al verso final ya habia com-
prendido qus no saldria jamas de ese cuarto, pues eslaba’ pre-
visto que la ciudad de los espejos (o de los espejismos) seria
arrasada por el viento y desterrada de la memoria de los hombres
en el instante en que Aureliano . Babilonia acabara de
descifrar.los pergaminos, y que todo lo escritc en elios era irre-
petible desde siempre v para siempre; porque las estirpes conde-
nadas a cien afios de soledad no tenfan una segunda oportuni-
dad sobre la tierra” {p. 351},

Lo que descifra en el libro de Melguiades es la forma final
de su destino: quedar.amuraliado en el cuarto y estar dentro
de un libro, lo que equivale a tener la inmortalidad de una
criatura de ficcion. El libro de Melquiades es [a misma no-
vela que hemos lefdo vy recorrido de la mano del-narrador.

Ahora bien, la novela tiene la estructura circular de una “rue- -
da giratoria”, el narrador la ha visto girar y sirve por elio de -

conciencia unificadora24. La narracion de los hechos se es-
cribid dos veces: en sdnscrito, lenguaie ininteligible para los

habitantes de Macondo, antes de que aguéllos sucedieran, por

Melgulades, profeta que ha visto el porvenir y lo anticipa
en. su historia; v en castellano, por el narrador, después de
que ocurrierion los hechos. Para Melgufades, mago, adivino
vy profeta, ta rueda es un tanto superflua, su magia le permite
ver el tiempo total, sin duracién, sin pasado ni futuro. En su
esfera magica, sucesos y rmundos aparecen con la simulta-
neidad y concentracion gue sdlo se alcanza en los momen-
tos de la muerte. No es por casualidad entonces gue los per-
gaminos defiendan su secreto. y el empefio de leerlos. solo
pudo lograrse ‘hasta que las profecias fueron cumplidas.
Cuando Aureliano Babilonia logra hacerlo, averiguamos
gue en ellos se contenia la novela. No hay discrepancia entre
la cronica de Melgurades v la del narrador.

La novela, acto profético de Melquiades, implica la simulta- -

neidad preexistente del futuro en suspalabras. Asi se presen-
ta la sustancia narrativa en el tiempo. La repeticion de la
fobrmula “muchos afios - después, tal personaje, recordd”

. es el modelo de todos los desplazamientos temporales.
Tales desplazamientos, mas las anticipaciones del narrador
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acerca del futuro transcurso de los acontecimientos, son
una forma de tejer el pasado desde la asociacion rememora-
tiva y nostalgica de un personaje y son tamién una manera
de indicar la coexistencia de ese futuro y de ese pasado, en-
tre cuyas fronteras se mueve el narrador. Para éste, elevado
en un presente casi eterno, todo ha transcurrido cuando
empieza la novela. El futuro ya existe porque de antemano
se ha vueito palabra, en los pergammos ya se ha vivido toda
la historia.

Los personajes, que de vez en cuando intuyen el porvenir,
parecen querer imitar la clarividencia del narrador. Preten-
den ser narradores de su existencia. S6lo el Gltimo Aureliano
lo consigue a plenitud pues se convierte en lector'y narrador

.de si mismo. Por un instante entonces, leer y vivir son equiva-

lente, y ha sido asf en toda la novela cuando la imaginacién
premonitoria de los personajes unfa presente con futuro o
vida con muerte. Al final, el Aureliano perscnaje de |los per-
gaminos se identifica con el Aureliano que lee el libro, mien-
tras el primero muere, el segundo se hace lectura, se hace
palabra. En este momento en que accede al conocimiento
muere; sin embargo, esta muerte tiene un sentido ritual y
trascendente; es otra forma purificada y prolongada .de
ta vida. '

Asi pues, la palabra profética de Melgufades es la que
permite derrotar la muerte, la que se transforma en lucha
contra el olvido, de la misma manera que el Melguiades-
personaje curé a los habitantes de Macondo de su imposi-
bilidad de recordar.

Por otra parte, la direccién rotatoria o el movimiento cicli-
co de la novela son manifestados varias veces por Ursula
y Pilar Ternera, las dos madres de la estirpe, prefigurando
asi la transformacion de los Buendia en mito, mito que se .
expresa en el acto final de la estirpe de conocerse a través de
la conciencia del (ltimo sobreviviente. En efecto, la fase fi-
nal -de ese movimiento giratorio es aceptar la necesidad de
convertirse en palabra, palabra que vence al* olvido y que
slempre hace posible la revelacion y 1a vida.

299



“El mito es antiolvido. Una continua resistencia a las distintas
formas de muerte, un requerimiento de vida, un rescate ininte-
rrumpido del espacio de muerte (..} El mito pasee voz de vida.
Una voz que {. .} tiene un tono preciso e inmodificable: la voz del
conocimiento, mas exactamente: del reconocimiento’’.25

En este sentido, el fibro es el mundo porque el libro es la
palabra y la palabra es la creacion. Al final de la novela, el
tiempo mismo queda inmovilizado, fijado en el acto de la
creacion. Por eso, mientras afuera Macondo se destruye, Au-
reliano lee el libro en el cuarto sagrado de Melguiades y des-
cubre que estd a salvo de la destruccion del tiempo porque

no vive ya en él, sino en la inmortatidad que confiere la pala- .

bra. Al transformarse en palabra viva, en mito, rescata un
mundo que de otra manera no hubiera existido y reclama
otro tiempo para la inocencia. La novela entonces, se eleva
a la categorfa de mito universal que representa el origen di-
vino y la caida funesta del hombre, “en una perspectiva que
va no es la nuestra, contingente, sino en el sentndo eterno de
un llbro sagrado’’, 26

En consecuencia, la palabra de "“Cien afios de Soledad” que-
da como testamento sagrado, como el libro de la vida, de la
vida y del hombre latinoamericano mas concretamente; el
.acto de leerlo suscita la fe, como en la Biblia, e implica bus-
carnos en la ausencia, vernos transformados y eternizados
por la palabra. En cada lectura que hagamos de !a novela,
la palabra se hace carne.

Los lectores al finalizar cada lectura, como el Gltimo Aure-

tiano, nos vemos en “‘un espejo hablado”, nos tornamos en
~mas vida porque la palabra sagrada nos permite una revela-
cion y una autorevelacion; asi mismo, en cada lectura, acce-
demos a la utopfa inicial, a la zona de lo trascendente don-
de es posible el encuentro con Dioes. Y finalmente, también
como el dltimo Aureliano, nos afirmamos en la necesidad
de ser solidarios, de desear el amor, de salvarnos con el
otro. Después de disfrutar esta buena nueva, cerramos nue-
vamente el texto, v la vida vuelve a condensarse en el Elbro
Al decir de Emir Rodriguez Monegal,
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"No es necesario recurrir a la-Cdbala, o al mas transitado ejemplo
de Nostradamus (...) para descubrir en fa mas central religion
de nuestro Occidente, esa identificacion secrets g la vez expli-

cita entre el libro y el mundo, entre la palabra de Djos y la crea-
cibn entera”, 27 -
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T RA A e L e

NOTAS

1. . Cfr. P. TILLICH, Pensamiento cnstlano V cu!tura en Qcciden-
‘ Iet 2, Buenos Aires, 1877, 539. :

2. G. MATURO, Claves simbélicas de Gabriel Garcia Marquez,
-Buenos Aires, 1977; 34.

3, G. DURAND, La imagmac.ron simbolica, Buenos: Aires, 1971,
16, .

4, Cfr. L. CENCILLO Mito, Semantrca v reafidad, Madrid, 1970,

57-b9.

5. G. MATURO, Claves s:'mbohcas de Gabnel Garcia Marquez
48,

6. - Cfr. Ch. DU BOS, Qué es fa literatura, Buenos Air_es, 1955,
7. Mircea Eliade, citado por Maturo, 54,

8. M. ARIAS, “Religiosidad popular en América Latina”.en:
lglesia vy religiosidad popular en América Laitna, Bogota, 22,

9. P. TILLICH, Pensamiento cristiano y cultura.en Occidentg, 553,
10. ldem, 554,

11. G. MATURO, Claves simbdélicas de Gabnel Garma Marquez
72.

12. Cfr. R. GULLON, “Gabriel Garcia Marguez o el olvidado 'arte' de

. contar” en: Gabriel Garcfa Mérquez. Coleccion El escritor y la
Critica, Madrid, 1970. :

13. Mircea Eliade, citado por Mature, 119,
14. La edicion. de Cien Afos de Soledad que usamos es la de: Bue-

- nos Ajres, £, Sudamericana, 1972 Solo citaremos las paginas  res-
pectivas,

15. L.CENCILLO, Mito, Sema’ntfca y Realidad, 127.
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- 16, G MATURO, Claves simbolicas de Gabriel Garc.ra Miérguez,

127.
17. Idem, 134,

18. Por ejemplo Reynaldo Arenas cree que “en gran medida Cien
Afios de Soeldad™ estd enmarcada en una concepcion biblica.
Ver su ensayo "'En la ciudad de los espejismos’” en: Gabrief Gar-
cia Mérquez. Coleccidon el Escritor y su Critica. También puede
consultarse Emir ‘Rodriguez Monegal, ““Novedad v anacronismo
de Clen Afos de Soledad” en. Gabriel Garcfa Mérquez. El es-
critor y su Critica, 128, La misma identificacion. biblica perciben
Ricardo Gullan, Enmanuel Carballo, Seymour Menton Y Julio
Ortega. :

19. En efecto, una serie de indicios narrativos sefiald el ambito. histo-
rico de la colonia: "una armadura del s. XVI" {p. 10), “monedas de
ta colonia” (p. 10), calles de viejas ciudades transitadas por carrozas
de virreyes (p. 178}, mansiones coloniales (p. 221), 6leos de
arzobispos coloniales {p. 251). Ademas, las referencias explicitas a
los piratas Francis Drake y Walter Raleigh hacia el 5. XV1.

20. G. MARQUINEZ, Macondo, cifra de Ia aventura humana, Tercer
Congreso Internacional de Filosofia Latinoamericana, Universidad
Santo Tomds, Bogota, Julio 9-13 de 1984, 1_1.

21. Idem, 14,

' 22. R. GULLON, Gabrie! Garcia Marquez Co!eccmn El Escritor y sy

_ C'n’trca, 143.

23. Ver G. GARCIA MARQU EZ La soledad de América Latina y brm-
dis por la Poesia, Bogota 1983.

24, R, GULLON, Gabriel Garcia. Marquez. EI escritor y su Critica,

141-142.

25, J. LORITE MENA, La voz del mito, Tercer Congreso Internamo-
nal de Filosoffa Latincamericana, 4.,

26. J. M. OVIEDO, “Macondo: un tefritorio magico v americano’ en:
Asedios a Garcia Marquez, 1969, 105,

27. E. RODRIGUEZ, *Novedad y anacronismo dé Cien Afos de Sole-
dad" en: Gabriel Garcia Mdrquez. El escritor y la Critica, 134,
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4 - )
- LA LITERATURA LATINOAMERICANA:
LA VOZ QUE SEDUCE,
LA LETRA QUE RAZONA .

Ligia Hernandez Moreno

"El lenguaje expresa el pensamiento, las ideas que se han
formado de la realidad. En este proceso de abstraccion, el
lenguaje configura - los elementos que permiten nombrar,
calificar, entender la realidad. Esta actividad intelectiva, que
parte de las relaciones que se establecen entre el sujeto
como perceptor de un contexto general del mundo v, los
_objetos, como sujetos del conocer, tienen un caracter cul-
tural, soclal particular.

El lenguaje crea simbolos, imagenes con sentido determina-
do. Esta capacidad de simbolizar, de relacionar el objeto con
la palabra que lo nombra, es o que define las posibilidades
del ser humano, del ser hombre, de crear la cultura. Trans-
formar la naturaleza, simbolizarla, darle sentido a los obje-
tos, es la accion creadora fundamental del hombre.

Nombrar, es crear una serie de- objetos, entes reales y
abstractos que cobran existencia en el momento de ser
enunciados; escribir, es una posibilidad de ser distinta en el
pensamiento, es re-conocer la realidad de la vivencia diaria.
Asi, el hombre conjuga en el acto de escribir el sentido de lo
que conoce y como 1o nombra; es aq'u{ en este punto, donde
- el lenguaje crea representaciones, imagenes de la realidad que
son objeto del conocer..

Esta accibn de nombrar los objetos, como actividad funda-
mentalmente creadora, lleva al individuo a crear los puntos,”
en -los cuales las imagenes y representacionses de la realidad,
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en al contexto de la cultura a la cual pertenece, 'le permiten
percibir el mundo, nombrarlo, conocerlo. Asi, el indivi-
duc como ser cultural tiene sus posibilidades de ser en los
limites que la sociedad le ha marcado. Es a través de la
norma, expresada en el mito, como palabra sagrada, dondg se
dan los lineamientos, los ideales, los valores del ser .social.

El mito. es creacion. Explicacion. Sentido de la vida. E! len-
guaje mitico crea imagenes que trascienden la vir;ia misma;
remonta a un espacio y un tiempo fuera de la realidad, d0r§-
de los seres sobrenaturales, brindan laposibilidad de conti-
nuidad al ser humano, por encima de su volun'tad. El
origen de la vida, lainmortalidad del alr_na, la ete_rnl_dad, la
muerte, Dios, &l sentido de la vida, - han constituido los
motivos fundamentales del relato mitico.

En la tradicién oral de la. cultura indigena, las imagenes que
alli se ‘representan, corresponden a héroes culturales, con
guienes se identifican los valores de la cultura. El hegho_mi§--
mo de_ser tradicion oral, le permite al mito su propia v!taI!—
dad, recréacién en el momento de ser enunciado; cada. indi-
viduo lo re-interpreta, aun cuando su-estructura -si_g_ue smn_dp
la misma. Este proceso de renovacion, le ha permitido al-mi-
1o seguir siendo el eje de la vida cultural, a’la par que se han

dado los cambios culturales producto del desarrollo histéri-

co vy del contacto cultural. : -_

Cuando el mito ha pasado a ser palabra escrita, ha perdido
parte de su vitalidad, de su valor cultural. En su defgcto', se
da la posibilidad de "consagrar” otros elementos explicativos
fordneos producto del proceso aculturativo que han sufrido.
No obstante, en el proceso de bisqueda de nuevos valort_as: es-
cribir el relato mitico ha significado recuperar una tradicion.

El sentido; la validez cultural del mito, en un contexto, se ex-
presan a través del ritual, como accién de renovacion; en los
héroes culturales vy los seres sobrenaturales, como mode_lps
de comportamiento, como ideales sociales; 1a consagracién

de estos valores vy de estos seres, se perpetia gracias a la efi-

cacia, ‘tanto a la explicativa, tranquilizadora, moraliza(.ﬂora
como al poder magico que asegura su permanencia en el tiem-
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po pasado de su origen; presente de su actuacion vy, futurg
de esperanza, continuidad y eternidad. '

Por el contrario, en I3 tradicion de occidente, el mito es, ha
sido, . palabra escrita. El cardcter sagrado del mito en
‘occidente, ha sido su propia rigidez, su inmutabilidad. Se han
consagrado’ valores eternes, pero el consagrante de ellos, es
decir su funcién social, moralizadora, se ha visto modificada
por las necesidades sociales de actuacién en contexios
histérico-culturales diferentes a los de su origen.

Como tradicidn escrita, su poder, sus posibilidades de ser son
Otras distintas. Su eficacia, se desarrolla en el ritual de la
lectura, de la enunciacion presente. El libro sagrado, |a pala-
bra sagrada alli contenida, es simbolo de la presencia siempre
eterna de los valores y los cdnones establecidos. No admite
interpretaciones,pues ‘es verdad revelada; es una manifesta-
cion deladeidad, es la divinidad misma, Allf se explica, se
configura el modelo-hacia el cual se debe aspirar. Cuando se
estd por fuera del ideal cultural, por fuera del convenciona-
lismo, se levanta desafiante el hereje, el iconoclasta del orden.

Lo que aqui se propone, es hacer un acercamiento a la obra
literaria desde el relato mitico, siendo éste tradicidn oral o
escfita, teniendo en cuenta el papel gue éste desempefia en la
vida de la cultura, el sentido que tiene en-la vida de una
comunidad vy, la obra literaria, como ung posibitidad de sacra-
lizar valores, ideas, formas de ser, de ver y entender la reali-
dad, en una sociedad como la occidiental. en la cual se estd
dando un proceso de des-sacralizacion v pérdida de valores.
De esta forma se dejan abiertas una serie de posibilidades para
realizar ‘'una -reflexién mas profunda sobre esta perspectiva:

Empecemos por detenernos en’ las caracteristicas del mito: el
relato mitico saca del espacio y del tiempo [a realidad que
consagra, los valores culturales que en €l se expresaron. E| mi-
to remonta al origen, al instante primero, para comprometer
al grupo ‘con los valores, las tradiciones y los seres
sobrenaturales que tutelan su existencia. :

o
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El proceso de extrapolacion en el espacio v el tiempo del %ue
se participa al leer la obra literaria, nos muestra un mMunao,
un espacio y un tiempo al que no pertenece el ,Iec_tor, lo saI
ca de su propia realidad, lo i.nvolucre_l, lo c_omprpmete con e
mundo que se crea en la obra. Sentir la vida, oir, oler, cami- -
nar al ritmo de la obra, remontarnos al origen de ella, es
liegar a entenderla, o ni siquiera eso, quizas umcamente,
informarnos de que existe. Poder decir a_[go de ella, es cono-
. cerla, interpretaria, consagrarla.

El mito, a través de los héroes culturales y de Iqs seres $o-
brenaturales, cobra su propia validez; son el!o.s quienes guian
e indentifican el comportamiento de los individuos. Explican
tanto su propia existencia, como la vida de los hom_b‘res a
quienes cuidan, vigilan, castigan.: Establecen una relacion de
omnipotencia y sabiduria eterna, es a etlos a quien se ofrece
el sacrificio: son modelo de-belleza, bondad, verdad, a la cual
aspiran los seres terrenales.

El persohaje de la obra literaria, se propone como un

héroe, brinda una posibilidad de ser tan Ieja’na ¢omo alcan-
zable por la imitacion, la repeticion vy la blsqueda de res-

puestas a la cotidianeidad, en la identificacion con los

personajes de la obra.

El ritual, como el proceso de renovacion de la gccic’m. pri-
migenia, permite la continuidad v -la permanencia; la !d_ep—
tificacion con los hechos ‘sociales. El tiempo de esta accion
es sagrado. Es-a través del ritual que el mito renace.y se con-

vierte en ser actuante de la vida de la cultura. El poder de la.

palabra mftica, es magia consagrante de Iz_a _verdad v de la fe,
por lo tanto es incuestionable e inmodificable. 'Es la ver-
. dad. _

El ritual, en la consagracion de la obra literaria, se realiza en

la lectura y en su reinterpretacion; en esta af:gig’)n nos acerca-
mos. a la vida del escritor, a la forma de mitificar su verdad
o desmitificar unos valorés para consagrar Clros, __Spn su
* verdad. En la medida que el lector los interpreta, participa de
ellos, los hace suyos, pues desde el momento en que sgalen del
creador va no le pertenecen. Estan fuera de su espacio vy de
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- su tiempo. Llevan al lector por los caminos de su propia exis-
iencia. . - '

El shaman o el sacerdote, es el mediador entre la sociedad y
los seres sobrenaturales. En el ritual, &l se comunica con
sus ancestros, con ellos establece una relacion de dependen-
.Cla y entrega a su voluntad. Asume, toma la forma que
culturalmente estd consagrada para realizar dicha accién. Con
la ayuda del yagé, la coca ceremonial, el tabaco, se transfor-
ma en tigre, boa, danta, cervatillo v asf, viaja al mundo de Io
sobrenatural, al mundo fuera de su. realidad. Habla, interce-
de, pide, suplica, ofrece, acuerda, agradece. Crea y retorna

, @ re-establecer el mundo del orden vy del equilibrio._ Renuava

compromisos. Re-crea la vida de 1a cultura.

La .obra literaria, es accion creadora de un mundo de seres,
con vida en un espacio y un tiempo definidos, por fuerza de -
la realidad presente, cotidiana. El escritor , 65 el creador, el -
shaman. Su accion mediadora entre el lector v el mundo que
ha creado, es la palabra escrita. Lleva al lector a comunicar-
se con los seres, con los. personajes de la obra. Gracias a su
accion creadora el lector viaja al mundo que se la ha revela-
do, participade.

El mito, enla tradicién oral, identifica al grupo con un
territorio, al cual se pertenece. Es un legado de los ances-
tros; este territorio les es dado para que lo ocupen, vivan en
en él, lo cuiden. Es en este sentido de pertenencia a un
territorio, donde se puede hablar de identidad. cultural, de .
ideal, de sentido de la vida de la sociedad. En los grupos in-
digenas actuales, la pérdida del territorio, debido a los dife- -
rentes procesos sociales, ha lievado a un desarraigo, a un
fendmeno aculturativo muy amplio. A pesar de esta situa-
cién, sigue vivo el sentido de pertenencia, de biisqueda de

las raices culturales, de retorno a la identidad, a la territo-
rialidad. ' ' ‘

En la litgratura, se tratan de plasmar las raices de fa identi-
dad cultural. Es tarmbién territorialidad. Bdsqueda, identifi-
cacion de las rafces culturales. La palabra escrita marca los
Iimites de dicha territorialidad. Es el campo en el que se de-
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senvuelve vy desarrolla la accién mitificadora, donde se mar-

can los |{mites del tiempo de los personajes su mowl:dad se
da entre las barreras que Ia obra impone, senala

Finalmente, no se puede dejar de hacer referenma al hecho,
en el que también se relacionan, tanto el mito de la cultura
indigena, como el mito en la literatura: la magia. Es poder,
fuerza, sentido, manipulacidn, accion sobre o trascendente.
La.magia es la que permite al hombre, influir sobre el mundo
que intuye, imagina, simboliza, suefia, ama, personifica, hace
suyo loimita, modifica trasciende, alcanza, dibuja; le es re-
velado, dado a conocer. Es en este-poder magico, donde se
+ centra su eficacia; es el poder de la palabra enunciada, nom-
brada; es la palabra escrita, consagrada.

Como dice Estanislao Zuleta:

“No nos liberamos de Dios mientras mantengamos nuestra fe

ingenua en el lenguaje, porgue el lenguaje, la gramética, impone
un sujeto v distingue al sujeto de las actividades que realiza; esto
es teoldgico; la estrctura del lenguaje nos impone un sujeto ah{
donde el sentido de fa frase to destruye 1

Ahora, podemos preguntarnos ‘en qué forma la cultura ha tra-
tado de responder a los interrogantes sobre la vida vy la muer-

“te. {Qué es la vida?, ¢Qué es la muerte? ¢existe un més alld

que asegure la continuidad de la vida después de la muerte?,
¢Es inmortal el alma? ¢En la idea de Dios, cual es el sentido
"de la muerte?

Desde ‘que el hombre es hombre, ha dado infinidad de res-

‘ puestas a estas preguntas.fundamentales. E| mito ha sido
una de las respuestas. Esta, ha modificado.las actitudes que
el hombre ha tenido frente a su propia existencia, a su con-
cepcién del mundo, a la forma como se ha relacionado
con ély con la divinidad.

" El gje de la vida de occidente, se centra-en la fe en Cristo. En
la religion catblica, la muerte nos és dada como castigo por el
pecado original. El alma del creyente se salva, con el cumpli-
miento del mandato. de Dios, de amor al projimo. Este

mandamiento pone de manifiesto la necesidad del perdon,

de la entrega, de compartlr |OS bienes materiales y espiritua-
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les, renunciar a la vida del pecado y de la carne, obra de Sa-

t4n, para asi, tener la esperanza de una muerte para la

resurreccion v la vida eterna.

Aunque esta muerte signifique renacer a una nueva vida,
con lo cual hay la posibilidad de ser semejante a la divini-
dad por la imitacion, por el sacrificio, la entrega, la obe-
diencia, esta muerte es definitiva. Significa renunciar y es-
perar. Nos lleva al reino prometido. En el sentimiento reli-
gioso de un pueblo, como el colombiano, esta idea se asimi-
la-a la resignacion y la-aceptaciéon de la voluntad de Dios.
Esta es su fe y su creencia. En este contexto cultural, la
muerte es la forma por medio de la cual se consagran los
valores individuales, se engrandecen las acciones del ser y con
ello se busca perpetuarlo. '

Partiendo de la propuesta inicial donde se considera al mito
como la forma para acercarse a la literatura, podrfamos tomar
la obra de varios escritores colombianos y latincamericanos,
como el camino para dar respuesta a una serie de interrogan-

tes que surgen en este analisis. '

No obstante, hacer referencia a la Ilteratura Iatlnoamer[ca-

.na en general, es un campo mMuy extenso, que le quitaria va-

lidez y sentido al trabajo que se realiza aquf. Voy a limitar-
me, para el efecto de esta propuesta, a tomar la obra de Al-
varo Mutis, como representatlva de la literatura colombiana

' contemporanea :

" En algunas de sus obras, como por ejemplo "Las noticias del

LI oo

hades’”, ““Los elementos del desastre’’, 'Sharaya”, *’La muerte

" del estratega”, hay una proximidad con la muerte; el hombre

se gcerca a la nada, alanegacion, a reconocer su propia im-.

- posibilidad, a reconocer los caminos que lo llevan a lo incon-

cebible

“Que te acoja la muerte

con todos tus suefios intactos.

Al retorno de una furiosa adolescencia,

al comienzo de las vacaciones gue nunca te dieron,
te distinguird la muerte con su primer aviso.
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"Te abrira los ojos a sus grandes aguas, )
te iniciara en su constanie brisa de otro mundo.
La muerte se confundird con tus suefids

y en ellos reconocera los signos

que antafio fuera dejando,

como un cazador que a su regreso

reconoce sus marcas en la brecha' 2

Es una promesa, una esperanza: Es el anuncio de algo que

‘se inicia, es desear la muerte, esperarla, esla respuesta ala vi-
da. No es morir a la vida, es nacer a nuevas cosas, es la
muerte que todos vivimos dia a dfa, minuto a minuto; es
morir a las relaciones, a formas de vida lentas, desapacibles,
desencarnadas que nos brinda ‘la sociedad; ‘es nacer para
crear nuevas formas de vivir, nuevas actitudes frente a lo
que somos v lo que podemos ser. Es una respuesta a la nece-
sidad del individuo de buscar en |a soledad, en la muerte, el
propio sentido de su ser; es desmitificar la cultura, pero

mitificando el renacer de un hombre a otra vida, en Ia cual e

inicia su devenir y su quehacer diario.

Este sentimiento siempre presente en su ‘obra, la muerte,’

la soledad, el infinito, es una basqueda permanente. Lo que
hace faita preguntar, es qué posibilidades plantea Alvaro Mu-
tis en su ‘obra; frente a la vida y la muerte; esta muerte, nos
lleva a la idea de Dios? {Podemosconsiderar su obra como
una fuente creadora del mito?

En la literatura, en el poder de la palabra alli enunciada, escri-

ta, se alinan los dos elementos que le dan su posibilidad de’

ser: la tradicion oral, el valor de la palabra que canta; ““gracias
a la voz la palabra se convierte en exhibicién y don, virtual-
mente erotizado, en agresidon también, en voluntad de con-
quista del otro, que’en el placer de ofr se somete aella. . ."'.3
Su comportamiento se halla sometido a normas colectivas.
Y la palabra éscrita, donde se da una separacion entre-el pen-
sami'ento y {a accién.

EI poder propio de la palabra escrita es, ser racional, indivi-
dual; solltarlo
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En la literatura Latinoamericana, fundamentalmente en la

poesfa,se da un proceso de sincretismo, entre la tradicion

oral, primigenia vy, la tradicién escrita de occidente. Esta
simbiosis -cultural lleva a pensar que es en este punto donde
la obra literaria recoge la tradicion oral, la recupera, en el sen-
tido de ser fuerza creadora v preservadora de valores
comunes. Creadora de mitos.
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~ LOS MITOS DE LA MUERTE
Y SU DIMENSION .

RELIGIOSA ANTROPOLOGICA

-Alvaro Chaves Mendoza

El concepto.de la muerte con sus causas y. caracteristicas
especfficas; su funcidn y su proyeccion trascendeénte, aunque
se encuentra en todas las sociedades y se ha dado enlas di-
versas etapas de existencia de la humanidad, no es un con-
cepto (nico y. homogéneo. Come - todo elemento cultural
es variado, y tan variado, como variadas son las culturas. La -
muerte es la presencia sentida y verdadera, irrefutable, sin
anclaje en un tiempo o una época definidos. Por el contrario,
la forma de la muerte como entidad -cultural, con un

-ceremonial, una parafernalia y un’ simbolismo propios,

es diversa, cambiante, inmersa en tiempos miticos y espa-
cios sacralizados. : ' .

Al plasmar la forma de morir dentro de una tradicién socio-
religiosa, juegan dos elementos basicos, que son por una:par-
te los valores de cada cuitura y por otra su realizacion ritual
y artistica. El primero nos expone un ideal de muerte v el se-
gundo {o enmarca en un escenario consagratorlo :

Estos dos: conceptos concuerdan con dos factores sohre los
cuales se estructura el cuerpo de creencias reffglosas de los
pueblos: el mlto y el ritual. :

EL MITO"es la relacién de fos acontecimientos fundamenta-
les en el acontecer de un pueblo, dentro de un tiempo Gni-

‘co y estable y un espacio ilimitado. EI mito trasciende la

realidad cotidiana y. pervive en una realidad eterna y sagrada.
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Es el recuento de lo verdadero e inmodificable, lo no sujeto
" a cambios causados por ef hombre, la historia v la cultura. En
él se miran, para ajustarse al arquetipo, los hombres, las cos-
tumbres v las cosas. £l mito, para cada cultura, es la verdad
y. el paradigma; en él estan la causa primera v las creaciones
fundamentales y definitorias del ser humano. :

EL RITUAL: un conjunto de acciones u omisiones trascen-
dentales, da vida, vigencia y corporeidad al mito. Y asf co-
mao el mito es Unico en su-esencia, el ritual se hace multiple
y variado para expresarlo, para hacerlo llegar a los hombres
vivirlo a plenitud y recrearlo constantemente.

Tal vez ninguna otra circunstancia de la existencia humana
tenga una relacidn mas directa vy sentida con la religion que
la- muerte. Morir es alcanzar el limite de lo cotidiano a lo
trascendente, salir del ambito terrenal y entrar en el religioso,
en el dominio de la divinidad, de las fuerzas superiores al
hombre, de las potencias sobrenaturales de lo.desconocido
y por desconocido termdo

Ese temor a tiempos vy espacios ilimitados e ignotos hace que

el hombre reaccione volviéndolos miticos, ajustandolos a sus .

dimensiones simbélicas- para que tleguen a ser, si no mas com-
prensibles al menos méas ligados con los planteamientos da-
dos a lo existencial.

Como ejemplos de la relacion entre la cultura, el ritual fi-

nebre y el mito de la muerte, tomamos la informacion dis-

ponible sobre dos pueblos distantes en el tiempo: Los Muis-

cas del altiplano cundiboyacense antes de la conquista es-

pafiola, y los Kogui, actuales habitantes del noroeste de la
‘Sierra Nevada de Santa Marta. La tradicion oral muisca, es-
crita por frayles y funcionarios espafiocles y complementada
por el relato de 1as ceremonias funerarias que ellos presen-
ciaron, nos llega en la prosa y 10s versos de esos cronistas,
para dar testimonio de una serie de ritos que acompafian los
Gitimos- momentos de los vivos v el transito del.alma al Mas
All4. Esos ritos, como toda accidon religiosa, estdn fuerte-
mente ligados a las circunstancias v a la época.
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‘Una misma palabra —Fihizca— utilizaron 16s muiscas para
referirse al .alma vy al -aliento; al faltar el aliento terminaba
ia vida para-los cuerpos y comenzaba la inmortalidad para las
almas. . .

La muerte era una transicion, el paso de la vida en el mundo
—dejando en él el cuerpo perecedero~ a Ia existencia eterna
para el alma.

Cuidaban sus enfermos con esmero vy en la agonia se reunian
a esperar que €| alma abandonara el cuerpo. Ni los actos ma-
gicos, ni la influencia de los espiritus del mal eran la causa

-~ de la muerte. Morir era un fenémeno natural; temido si se

llegaba tras una enfermedad y deseado en forma repentina,
sin pena v sin dolor. Los viudos de: mujeres muertas en el
parto debfan pagar a la familia de la difunta una indemniza-
cion igual a la- impuesta por la ley para un asesinato. Los
caciques mimaban vy regafaban a la esposa moribunda, pues .

“ella en su Gltimo deseo podia exigirles hasta .cinco afios de

abstmenma sexual

Las ceremonias funerarias se iniciaban con cantos y lamentos
que exaltaban las virtudes del muerto, acompafiados por li-
baciones de chicha de maiz, su bebida sagrada. Los parientes .
expresaban su luto pintdndose la cara vy el cabello con achio- -
te y vistiendo mantas coloradas. E! rojo era el color de la
muerte, simbolo de Ta otra existencia, la del mundo so-
brenatural. o

La muerte por sacrificios se aplicaba antes de |a guerra, de-
gollande muchachos y ofreciendo su sangre al sol. También

en el ritual de construccion de las casas de los cacigues, ‘se

hincaban los postes en agujeros donde previamente se habfan
colocado nifios que morian con el golpe, para gue $us almas
aplacaran los poderes sobrenaturales de la tierra v quedaran
como protectores de la edificacion. Del tempio del Sol en
Sogamoso se decla que cada poste se clavd sobre un esclavo
vivo.

Herrera cuenta que sac:rlﬂc:aban “prendiendo en la guerra-al-
gun muchacho que mataban en el templo con grandes clamo-
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res. Sacerdotes eran unos Nifios que iban a comprar a treinta
~ leguas de aquel reino, ala provincia_fﬂe los Moxas, a la casa
del Sol, y:ios tenfan en gran veneracion y los regalaban hasta
la edad viril, y luego los mataban y sacrificaban con sq_sangre.
Pero si por ventura habia tocado a una mujer, era libre d’e} ,
sacrificio, porgue decia que su sangre no era pura para él,
ni podia aplacar los pe_cados"_ :

Simén describe los sacrificios particulares de, los . caciques
asi: ““a las entradas y esquinas de sus casas tenian uncs grue-
sos'y levantados maderos en que hacian trabazén las cercas
de las casas y en lo mas alto de ellas hechas unas gavias como
de navios’’ donde amarraban al sacrificado y “*donde 10 mata-

ban con flechas y dardos que tiraban desde abajo, donde es-

taban los jeques cogiendo con unas totumas Ila sangre que
cafa del madero abajo’. Esa sangre la untaban sobre las pie-
dras, como ofrecimiento al sol. :

La forma de los enterramientos va\ria‘ba. seglin la regién del
pafs muisca y ‘la condicion social del difunto. Sobre esto es
muy gréfico el testimonio dejado por varlos Cronlstas.

Antonio de Herrera relata: ”Enter’r’aban_a’los muertos muy
liados, sacandoles primero -las tripas_, v mefuanles ofo y joyas,
y puestas unas por el cuerpo, cubiertas cen las‘mas galanag
mantas; los flevaban a unas ermitas para eso dedicadas, y alli
los dejaban para siempre. . . También se enterraban otros
metidos en ataldes y echados en lagunas muy hondas, con

oroy joyas. ...

Gonzalo Ferndndez de Oviedo distingue las précticas mortuo-
rias de los habitantes de Tunja y Bogota: “... porque en Bo-
goté se entierra debajo de la tierra, excepto el cacique princl-
pal y sefior de todos, que lo echan en gna__laguna grande en
un atatid de oro en que va.metido. En la tierra de Tunja las

personas principales y otros capitanes que eht_re_e!l,gs tienen .
preeminencia no. se entierran sin0 como ahora diré. Ponen

su cuerpo con.todo el oro gue tienen en sus santuarlos y
casas de adoracion, en ciertas camas que los espafioles a!.la
las llaman barbacoas, gue son lechos levantados sobre la tie-
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rra en puntales; y all{ se los dejan con todas las riguezas pega
das o junto al cuerpo muerto”". .

Fray Pedro Simén aporta interesante informacion acerca de
la momificacion y la necropompa: . .eranvarios los modo_s
con que enterraban los difuntos, porque a los reyes-y caci-
ques, de ordinario, les sacaban las tripas e intestinos en. mu-
riendo y con una resina que llamaban mocoba, que se hacfa
con unos higuerillos de leche pegajosa y ofras cosas con que
la mezclaban, embalsamaban los cuerpos, v después de llora-
dos en sus casas. seis dias, 108 enterraban en unas bdvedas o
cuevas que tenfan ya hechas para eso, envolviéndolas en man-
tas finas, poniéndolas a la redonda muchos bollos de maiz'y
mucurasde su chicha. .. En los ojos, narices orejas, boca vy
ombligo les ponian esmeraldas y tejos de oro, segiin el cau-
dal de cada un, y al cuelio chagualas de lo mismo; encerra-
banse en la misma béveda con él las mujeres y esclavos que
més le querfan, porque esta era la mayor demostracion de
fineza y amor que habia entre ellos, pero dandoles primero a
los vivos 'un zumo de cierta yerba, con .que privados de senti-
dos, no conocfan la gravedad del hecho a que se ponfan, si
bien, despugs de vueltos en si, morirfan desesperados. . "

En la regién Guane, de. Santander, anota Simon que los en-
tierros eran como en la sabana” con sus comidas, bebidas,
mujeres, esclavos y riquezas. . ."” ' ' :

La vida de ultratumba comenzaba con el viaje de las almas
al centro de la tierra, por ¢caminos y barrancas de tierra amari-
lla v negra, pasando primero por un gran rio en barcas o bal-
sas lejidas de tela de arafia. Las almas buenas gozarian para
siempre de la felicidad y la holganza, en un mundo sub-
terraneo semejante al terrenal, y por ello llevaban en su via-
je comidas 'y bebidas, armas y ornamentos, trajes y joyas, -
y en el caso de los grandes sefiores, también algunas de sus es-
posas y esclavos. Las almas malas serfan eternamente castiga-
das ‘con ‘agotes, y las'almas de las mujeres muertas en el parto
y las de Ios guerreros muertos en el combate, iban directa-
mente al cielo, a compartir esa region sagrada con los-dioses.
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Muerte y ritual entre los Koguis

En la Sierra Nevada de Santa Ma.rta _viyen los Koguis, uno ccjle
los grupos indigenas de Colombia mas apegadq a sugtrla |-
ciones. El estudio etnogréfico de Gerardo Reichel Dolma

toff nos cuenia que conciben la vida como un pe_n,odo entze
-dos estados intra-uterinos. Nace el hombre del vientre dS a
madre natural, que es también ei' vientre _de la i\/iadref ni-
versal —Gaulchovéng—, el principio dei_B|er_1 y de lo 3m;-
nino. Vivir es una prueba, una tarea que el hombre fe e
cumplir en su totalidad; por ello motir joven es una obeg_
sa ala sociedad, a la cultura y al universo; es un castigo so rI

natural debido solamente al mal mepprta_mlentg lpersonasé
.Un joven agonizante no-recibg carifio ni cuidados; los que ¢
mueren jovenes renacerén_\ viejos en reI' otro mundo v ni

podrén gozarlo. Hay gue morir z_a'tlempo, hay que .m’orr
de viejo, tranguilo, en familia, sin llantos, porque as/ en
- la otra vida se volverd a la juventud. :

La muerte, en reéalidad, comienza en el ‘misr'no momento Eiel
nacimiénio, se prolonga en un perfodo ideal de 'novent_a anos
vy se termina con el retorno al vientre de la Madre Umversall.

" Cuando cesa la respiracion vy el espiritu wAIuna—stalea la bci)-
"ca con el Gitimo aliento, entra la mosca \,_ferde enviada pogi a
Madre para. llevarselo y soltarlo a su viaje al otro rnur(nj 0,
pasando por los nueve pueblos_ en el camino de. Ips neva osl,
en donde se decide para los jovenes, si han vivido ble_nle.
renacer. envejecidos y no poder gozar plenam’epte del Igle 0,
si han practicado el 'mal_trans_formarse en espmjcus mallgno:
y regresar a hacer dafio a los vivos, ¥ para las ancianos el goc
total de.una renovada juventud celestial.

»  El principio del Mal, de la Muerte v de lo me_xscullnq es Hg;

“séi, el del rostro de tigre, que lleva una serpiente en_réasga. I
en la cara, Duefio de la. enfermedad v de la sexuali aI ‘del

- de la flecha y el cangreio, el del color azul como el de
cielo donde viven los muertos, el que ac~echa sin _des.cansore:
los seres humanos; el que causa 10s suefios donde agarecei_
los difuntos y las mujeres beliag que l_ncntajm al p_eoado, omn
presente como la Madre pero mas real y mas temido.
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Para el Kogui I3 tierra estd impregnada de la impureza del
esperma de los coitos de personas ya muertas v el hacer
el amor en un lugar impuro, lo mismo que una ofensa a los
dioses 0 un descuido en |Ia préctica de los ritos U ofrendas,

provocara el castigo de Heiséi: la enfermedad, Ia muerte, la
tarea inconclusa, '

El ritual funerario comienza con la observacion: del cuerpo: -
si permanece rigido y sangrante ha muerto antes de tiempo:
si queda flacido es indicio de que su hora habfa llegado. Lo
sientan en un banco, con el calabacito para la sal si es hom-
bre y con una machila de agujas si es mujer, Los deudos se
colocan alrededor del Mama —sacerdote y curandero— Jue can-
ta a la Madre para comunicarle que ha muerto uno de sus
hijos. Durante tres dias y tres noches comen, beben ¥ masti-
can coca al lado del muerto y le ponen alimento en Ia boca
diciéndole: "Toma comida, hermanc. Es la Gltima comida .
que puedes comer en la tierra”. Sj murié de enfermedad. le
suplican: “Llévate la enfermedad, no la dejes a tu mujer nij
a tus nifos, ni a ninguno de nosotros, Ilévatela”. Lo colocan
en cuclillas, con las rodillas sobre e pecho, fos pies hacia
adentro y ias manos sobre las mejillas, en posicien fetal, para
luego.envolverlo en su hamaca o chinchorro, que sers Ia pla-
centa del nuevo nacimiento. Colgando de un palo lo llevan -
al cementerio comunai; si en el camino los cargueros sienten
que les pesa el cadgver es porque pronto moriran: si la carga
es leve vivirdn muchos afios todavia. -

Los ahogados se entierran 3 la orilla de rios y lagunas, cer-
canos al de Ja Madre que tambidn es el agua.. L.os Mamas
se sepultan en cavernas o en la <asa ceremonial, sentados
en sus bancos, con su “popore”, su palito y su mochila
de hojas tostadas de coca —hasta hace unos afios dentro de
ollas de barro—. Lgs suicidas por ahorcamiento se queman,
para evitar que también se ahorquen sus familiares. Coloca-
do el caddver en fosa, el Mama rompe en pedazos la olla de
tostar ia coca y pone junto al cuerpo hojas de mafz con
cuentas de collar que representan Ia lefia, el fuego, la com-
da vy el agua, para el viaje hacia el cielo; también conchas

-azules, sfmbolos de sus hijos —bivalos si son nifias, gastro-

podos si son varones— y piedras.semipreciosas.ci!r’ndricas,
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perforadas para indicar -a sus familiares femeninos y sin
perforar en representacion de sus parientes masculinos,
- Al tapar con tierra |la fosa, que es.el (tero para la gesta-
cidon de la muerte, se amarra el caddver con una cuerda de
fique que se-saca v se ata a una varilla larga, enterrada sobre
‘la tumba. Esa cuerda, el cordén umbilical, la Gltima atadu-
ra con la vida, se pudre con el paso de los dias e indica que
el alma nacié en el Mas Alld, que ha regresado a la Madre
para siempre o gue debe volver, como Heiséi, para sufri-
miento de los humanos. . :

Terminado el entierro los deudos regresan a sus casas y
se purifican con el baflo de manos v pies en la quebrada.
El viudo o viuda lava cuidadosamente sus vestidos; se
lavan las herramientas v pertenencias del difunto y el Marna,
en su casa ceremonial, canta dias y noches, impone a los
deudos abstinencias' de comida y de sexo y quema hojas de
fraylejon vy las deja en la puerta del templo, para que de
alll las tomeé la gerite para purificar la casa, las cosas y las
personas. : : _

Para romper la relacion del muerto con su conyuge, el
Mama escoge un hombre o una mujer para que tenga rela-
cion sexual con el viudo o la viuda, inmediatamente des-
pués de la ceremonia del entierro. De esa manera se “‘abre
también al doliente’ la posibilidad de continuar la existen-
cia "hasta alcanzar la anhelada ancianidad necesaria para la
felicidad del cielo. : :

De [a misma manera que hemos conocido el significado de
la muerte Yy sus circunstancias socio-religiosas en estos dos
grupos humanos, o podemos indagar sobre muchas otras so-

- cledades, si recurrimos a las fuentes.de tradicién oral, de li- -

teratura historica y etnogréfica, y también en la documenta-

cidn de la arqueologfa, gue por medio de las excavaciones re-

construye el escenario del rito mortuorio y ordena los vesti-
gios de su complemento material. La literatura ilumina la in-
dagacion antropolégica y a su vez las diversas ramas de ia

antropologia-arqueologia, etnologfa, folclor, pueden iapor-

tar motivaciones para la creacion literaria.
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CONCLUSIONES

)

Con respecto a la Novela

Mas que afirmacion o negacion, Dios es bUsqueda; vy,
como blsgueda, tiene una directa relacion con Ia escri-
tura, con la novela.

La pregunta por Dios. es un espacio. que recrea la pre-

gunta por el hombre. La novela también se ocupa de las
preguntas esencua!mente humanas ‘ :

La pregunta por.Dios nace al borde de los Ifmites. La no-
vela se ocupa de estos “"abismos’”: no hay novela de los
tiempos Telices. '

Una cosa es la negacidén de ciertas formas religiosas v
‘otra, la negacion de Dios. Quiza la novela latinoameri-

cana se ha ocupado mas de lo primero que de Io

" segundo.

Nuestra falta de comprension de Dios radica, de pronto,
en nuestra falta de atencién sobre la literatura. Ya que el
lenguaje propio de la literatura por su ambigledad, por
su oblicuidad, es el que mejor nos permite o no nos deja
perder de vista lo esenciaimente humano. La auténtica ii-
teratura no rechaza a nadie, por el contrario, invita al
hombre a participar de sus cuestionamientos. Mds que res-
puestas, la novela propone interrogantes.

La novela [atinoamericana estd marcada por la Maderni-
dad y de ahi gue nuestra respuesta o, mejor, nuestra
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lectura no puede ser simplista. Hay una historia proble-

matica de nuestro continente que determma ia novelay

nos determina a nosotros en.algan sentldo

En el combate desde y con la novela, la relectura de la
misma tiene una importancia esencial. En la lectura, au-
tor, textoy lector se involucran.

La novela es una blsqueda de valores auténticos en un

mundo degradado. La novela es una forma de fracaso, '

pero también de IuCIdez

La novela es, por excelencia, la forma verbal de una
experiencia radicalmente histérica.

La novela es una busqueda mediatizada por |magenes La
novela es una metafora.del mundo.

'La novela como el hombre mismo es un “estar hactendo—

se .

La novela es la plasmacion de un pacto tacito entre el in-
dividuo —el creador— y la sociedad. La novela relativiza
todos los valores.

La novela es una forma narrativa que pertenece al ideolo-
gema del - 5|gno En otras palabras la novela tiene su
propia manera de relacionarse con el mundo. La novela

pertenece al signo, no al mundo del simbolo. El signo
como- la novela es la no disyuncién: el no orden de la

emstenc:a

la novela ha de concebirse como un contradiscurso:_ el
acto mismo de escribir entrafia una probiematizacion.
Es mas importante el hecho de escribir una novela que
aquello que cuenta la novela.

Se debe evitar hacer una critica tematica o buscar cuan-
tas veces esta la palabra de Dios en una novela vy, preferi-
blemente, tratar de ver o descubrir en ella, la manifesta-
cion del hombre sobre sus experiencias-limite.
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-— Sila teologla desea descubrir la nocidn. de Dios que hay

en la novela, debe hacerlo desde la novela misma, desde
el mundo que la novela instaura. La teologla debe apren-
der a leer novellstlcamente

~— .La novela es'un inmenso recomdo en pos.de fa figura del

~padre. Esto la emparenta con una busqueda religlosa,

Con respecto ala experlencla de Dios

— Si ser cristiano es se'r ‘profundamente humano”’, la na-
rrativa latinoamericana es, entonces, religiosa. Ei pro-

blema empieza cuando se quiere esclarecer que es - "'ser
profundamente humano''-

— La experiencia religiosa que aparece en nuestra narra-
tiva no es forzosamente cristiana, sino que reviste for-

mas sincréticas. Por lo mismo, dicha experiencia -se hace
mas rica cuanto mas compleja.

— La blsqueda como elemento fundamental del héroe
de la novela se puede comparar o equiparar a un Exodo.

— . Para determinar. una experiencia de Dios en la novela
‘latinoamericana serfa necesario hacer un estudio regional
y. aln mas, por autores. No se puede ni es pertlnente ha-
cer generalldades sobre este punto

— En la experiencia de liberac_ién, hay un arquetipo creador.

— Existe una relacion entre la experiencia religioéa v la
- novela desde el sentido de una “apertura a 1o trascenden-

1

te.

— Se puede hacer una distincidn entre la experrenma rehgto-

sa en plenitud (la poesia), la experiencia radical del cris-
tiano y la experiencia religiosa de un buscador (la novela).

— La experiencia religiosa del latinoamericano debe ser-no

sélo expresada, sino ademds puesta én prospectiva. Hay
gue hacer la historia como historia de Dios.
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— Nuestra experiencia religiosa mas que mistica es proféti-
ca. Percepcion y expresion de la fe les son imprescindi-
bles.

— Se debe hacer una diferencia entre la experiencia religio-.
~sa, en sentido general, y la experiencia religiosa cristia-
na. Esta diferencia puede ser constatada en las novelas,
uitilizando herramientas de orden teologlco antropolo-
gico, semidtico, etc. '

— El Dios de Jesucristo es una experiencia salvifica y se de-
ja traducir en la experiencia existencial del hombre. La
palabr_a Dios es palabra de hombre.

Con respecto al héroe y sus valores

- La problematlca del héroe ‘esta SItuada dentro de una
cosmovisién mitica. El antihéroe, por oposmlon se si-
t0a en un espacio de desm|t|f|cac:10n '

Se puede establecer una dn‘erencna entre &l héroe de los

tiempos pre-modernos y el héroe (o antihéroe) de la mo-

dernidad. El primero se desarrolla en tension con un espa-

cio sobrenatural. El segundo, atraviesa un espacio regido -

_por una actitud de desocultamiento de lo comin y co-
rriente. Hay en la novela moderna una voluntad de captar

lo insdlito de la realidad. En relacidn a la problematica de -

Dios enla literatura, se puede afirmar que esa voluntad
obedece a una tendencia del hombre contemporaneo a
captar a Dios en la inmanencia.

- En ./—\mérica Latina perviven elementos del héroe clasico:

“  hay remanentes miticos. Pero, de otra parte, hay un im-
perativo histérico que convierte a dicho héroe, en un hé-
roe con :caracteristicas bien particulares {puede ser un
“acosado’’, una “‘victima’’ o un “picaro’’). '

— Mas gue defensor de valores absolutos 0 permanentes,
nuestro héroe irrumpe, traspasa un orden-de cosas. Nues-
1ro héroe se enfrenta, casi siempre; a la ’tradlmon va sea
religiosa, ldeoioglca o familiar.
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— Nuestro hérce es, por lo mlsmo un desencantado un fra-
casado; precisamente porgue no tiene claridad sobre los
valores que deberja entranar o defender.

— El héroe moderno tiene sus valores pero en constarite
conflicto con los valores establecidos. Pudieran Ilamar-
se dlsvalores o antivalores.

— Nuestro héroe lnstaura una blUsqueda vy, en esa misma me-
dlda determma sus valores

- Enla novela moderna el héroe busca entender aquello
que lo confronta. La novela es el ambito, por excelencia,
de tal experiencia humana. Hoy el hombre est4 en crisis
y el héroe de la novela asi- lo representa. Perdida la
dimensién de los valores absolutos, nuestro héroe anda
a tientas, reclamando para si, a veces tan. 6lo el va!or de
la escritura.

— El herfoe de los tiempos pre-modernos estaba proximo a

lo sobrenatural; el héroe de nuestros dfas vive en la co-
tidianidad. : '

Conclusion General:

En el Simposio se aunaron la problematica de Dios (el proble-

- ma' del Sentido) y la problemdtica de la novela {el problema

de la escritura). Y, desde el hombre latinoamericanag, situado,
con una historia bien particular, s& mostré como el lenguaje
crea un espacio para plantear y realizar artisticamente la pro-

‘blematica del hombre.

De otra-parte, se mostré gque hay una presencia en la novela
latinoamericana de la problemética de Dios; que si se niega a
Dios es a partir de las afirmaciones parciales de los personajes -
y no en la totalidad de las novelas. Que nuestra narrativa
critica la tradicion: cristiana,. la herencia . manipulada, mas
que la. misma religién y que, por 10 general, se ataca a las per-
sonas que representan la Iglesia, v no a la Iglesia cormo tal..
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CLAUSURA DEL SIMPOSIO.

Mons Antonio do Carmo Cheumhe 0.C. D
: Obispo Titular de Sutunurcay -
Auxiliar de Porto Alegre; Brasil

Responsable de la Seccién de Pastoral de la
o _ Cultura, SEPAC

 ydel Secretarlado para los No-creyentes,
L SENOCC )

En mi calidad de Resp‘onsabfe de la Seccion para la Cultura

- de! CELAM, me: corresponde en este momento colocar el

punto final de este primer "Encuentro y Simposio sobre ia
Problematica de Dios en la Novela Latinpamericana”, promo-
vido por el Consejo Episcopal l.atincamericano vy la Ponitificia
Universidad Javeriana de Bogota.

A lo 'Iargo de su historia, que ya cuenta con mas de treinta.

-anos de existencia, el CELAM, a través de su Seccién para la

Cultura, creada apenas el afio pasado, acaba de promover, por
primera vez, en el ambito de unas universidades y de puertas
abiertas, un encuentro. Esto no puede ser registrado como un
nuevo episodio desprovisto de significacién. Si de un lado, la
Seccién para la Cultura es un Qrganismo de servicio a las
Canferencias Episcopales de nuestro Continente, en orden a-
la solucion de los problemas de Inculturacion del Evangelio,
y de la Evangelizacién de la Cultura, por otro, la Universidad
Catolica significa el espacio privilegiado para el encuentro
0 eI didlogo de la |QIESla con las culturas.

Ante el éxito de esta primera c‘onvocato_ria que reldne en este
espacio universitario a escritores, tedlogos, expertos en la
narrativa latinoamericana y 'una asistencia perseverante, a pe-
sar de |a densidad del programa y de una lluvia que no estaba
programada, me corresponde ahora colocar el punto final a
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este “encuentro. Quisiera en este momento encontrar ‘un
punto final que, mas alld de las sefiales graficas convenciona-

les, mas alla de las interrogaciones, exclamaciones o conciu-
sién, simple y pura, significara gratitud: gratitud a la Ponti-
ficia Universidad Javeriana, a su magnifico Rector, al sefior
Vice-Rector del Medio Universitario, al serfior Decano de la
Facultad de Ciencias Sociales; gratitud al artifice de este
evento Marino Troncoso; gratltud a los escritores, ponentes,
_ participantes. : :

Ante el magnifico resultado del trabajo aqui desarrollado,
del alto nivel de la hermenéutica de los textos literarios de

- gsos grandes Mitos de la modernidad que es la novela, de ese
abordaje palpitante del proceso de liberacion del hombre, de
busqueda profettca del ser del hombre v de sus relaciones con
Dios, en via hacia una existencia mas plenamente humana; al
término de este encuentro sobre el Problema de Dios en la
Novela Latinoamericana, cabe colocar ahora el punto final,
un punto final gue no cierra sino que abre ulteriores com-
pPromisos, a saber: '

1) Estimular y promover junto a cada Seccion Nacional para
la Cultura de las Conferencias Episcopales del Continen-
te la realizacion, en 1987 de unencuentro sobre la proble-
matica de Dios en la Novela del respectivo Pais.

~ 2) Iniciar inmediatamente el préximo encueniro sobre la
Problemética’ de Dios en la Poesia Latinoamericana, a
realizar en Bogotd, en la Universidad Javeriana, en 1988.

'3) Transformar el equipo que organizé este Encuentro en

-equipo permanente de expertos de la Seccion para la Cul
tura del CE LAM. ‘

" He aquf nuestro punio final que escribimos con gratitud y

compromiso y que el Sefior nos ayude a cumplirlo.
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